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شهرام مکری مهمان  ویژه
 نشریه روزانه در نخستین 

روز جشنواره به تماشای
 آثار نشست

  گزارشی از کارگاه ترولس لی
   گفت‌وگو با مرتضی رزاق‌کریمی
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سلام بر دوســتان حقیقت -- راستش را 
بگویم وقتی کسی از دوستان به بنده زنگ 
می‌زند تا به نوعی مفتخــر به لباس داوری 
کتــاب، فیلمنامه و یا فیلم شــوم بســیار 
بخود می‌لرزم. چرا من؟ و بــه چه جرئتی 
این داوری را قبول کنم؟ همیشــه در مورد 
فیلم‌های مستند ترس قبول کمتری دارم 
نه از بــاب قبولی خود بلکــه چون فرصت 
استثنایی بدست می‌آورم تا با عقل خلوت 
کنم و ببینم آنچه را که در طی ســال هرگز 
موفق به دیدارش نخواهم شد و با صداقت 
نیز بگویم که یک‌صدم ایــن احترام را برای 
سینمای داســتانی در دلم مفروض ندارم. 
چــرا؟ نمی‌دانم. شــاید بخاطــر آنکه در 
سینمای مستند با هرچه روبه‌رو شوی باز 
با جزئی از واقعیت ملهم از منشور حقیقت 
روبه‌رو هســتی و برعکس در ســینمای 
داستانی بیشتر و بیشتر با دروغی نخ‌نما از 
واقعیت که اکثرا فقط وقت و شــعورت را به 
بازی می‌گیــرد. در این جشــنواره حدود 
ده شــبانه‌روز به تماشــای آثار نشستیم و 
از دیگران یاد گرفتیم که چگونه بســازیم 
و یا نسازیم. به ساز کوکشــان و فیلمشان 
ذهنمان را مهار حقیقت کرده و یا برعکس 
اسب سرکش روحمان را بتاخت دراوردیم.  
اینکه فیلم‌ها چگونه بوده‌اند را خود خواهید 
دید ولی اینکه فیلم‌ها چه بر جان ما و شما 
خواهند کرد را بعدترهــا متوجه خواهید 
شــد.  تعدادی بودند که از ســر ســیری 
ساخته شده که به شوخی استاد جهرمی‌را 
مزاح می‌کردیم که ســریع‌تر کتابی درباب 
»خدمت و خیانت دوربین‌هــای ويدئو به 
سینمای جهان« بنویسد و یا نظریه جناب 
ابوطالب همیشــه خندان که فیلم در سه 
دقیقه اول شأنیت خود را بروز می‌دهد که 
خوب اســت یا بد و یا رامین خان حیدری 
فاروقی که با دقت کلاســیک خود به بحث 
در مورد هــر فیلم می‌پرداخــت تا حقی از 
کسی ضایع نشــود و محمد شیروانی عزیز 
که با انصاف تمام ســعی بر تفاهم منطقی 
نظرات داشت و استاد مقدسیان که با گفتن 
عسل به استاد جهرمی‌ خستگی از تنمان 
بدر می‌کرد و مرد پــر دقت جمع مصطفی 
رزاق‌کریمی‌که در تاریکی سالن نمایش نیز 
از نوشتن نکات باز نمی‌ایستاد.  چند فیلم را 
رخصت خواستیم تا برای مسئولین مملکت 
کپی کرده و فرستاده شود تا شاید همچون 
ما آتشی برجانشــان بیفتد و کاری انجام 
دهند درجهت رفع و یا ایجــاد؛ که بماند تا 
انجام. به هرحال در این نه روز و نه شب خدا 
جمعی نشســتند و بدور از خط‌کشی‌های 
احمقانه بیرون، انصاف و سوادشان را ترازو 
قرار دادند. حتما قصور وجــود دارد ولی نه 
به نیتی بلکه به نســیانی. به هرحال انصاف 
در آن اســت که مــا داوران که خــود این 
آیین را برگزیدیم را نیز به داوری منصفانه 
دیگرانی ســپارند تیغ نقد به دست؛ قبول؛ 
پس گردنمان نیز از مو باریک‌تر.ولي كيي از 
دوستان داور دوروز پس از اتمام داوري برايم 
چنين پيامك فرستاد : »سلام حبیب جان 
.همنشینی با شما دوســتان به من خیلی 
خوش گذشت .گمانم بهشت برای ما جایی 

شبیه اينجا باشد. یاحق.«

‌روايت 
شاهد عيني

بر 
ه  خ

شگا
با

که در زمان ســاخت این فیلم در تبریز مردم وقتی 
متوجه موضوع آن شــدند که در ارتباط با ستارخان 
اســت با جان و دل به ما کمک کردند. در ضمن این 
فیلم به دلیل جراحی که من مجبور شــدم بر روی 
گردنم انجام دهم نزدیک به شــش مــاه عقب افتاد 
که در این رابطه مرکز گســترش سینمای مستند و 

تجربی با من بسیار همکاری کرد. 

  هنر سردار ملی
سام سردارملی نواده ستارخان نیز در آیین گشایش 
جشــنواره ســینما حقیقت حضور پیدا کرد و گفت: 
»می‌دانیم که معنی هنر کاری اســت که درســت، 
ماهرانه و زیرکانه انجام شود. ســتارخان هنرمندانه 
کار خود را در مســیر حفظ میهن انجــام داد. زمانی 
که فردی از سوی کنســول روس نزد وی آمد و پرچم 
روس را به او داد و گفت: می‌خواهم برایتان امان‌نامه 
بگیرم تا زیر پرچم ما در امان باشــید وی نپذیرفت و 
گفت: من می‌خواهم هفت دولت زیر پرچم اســام 
بیایند. وی در ادامه افــزود: زمانی که در یک نبرد 11 
ماهه تبریز محاصره شد، ســتارخان در این شرایط با 
نفراتی کم ایســتادگی کرد و ذره‌ای از حق ملی خود 
و کشورش کوتاه نیامد. این فیلم نتیجه الهام گرفتن 
از صفات ستارخان است. صفاتی همچون شجاعت، 
شــهامت و جوانمردی، البته همانطور که می‌دانید 
فیلم با خالقــش رابطه مســتقیم دارد. در آخر فقط 
یک جمله می‌گویم زنده‌باد مرام ســتارخان، زنده‌باد 

آذربایجان و زنده‌باد ایران. «

   میراث مجید بعد از موگادیشو
 در ادامــه  مصطفــی آتش مــرد، کارگــردان فیلم 
»میراث‌مجید« هم توضیحاتــی درباره این فیلم داد 
و گفت: »اولین بار اســت که فیلم من در جشــنواره 
سینما حقیقت پذیرفته می‌شــود این فیلم در ابتدا 
قرار بود سفارشــی ســاخته شــود. اما زمانی که با 
دانشجویانی که با این شهید در ارتباط بودند روبه‌رو 
شــدم، متوجه علاقه آن‌ها به وی شدم که باعث شد 
این فیلم را با نگاه ویژه‌تری دنبال کنم و بسازم. فیلم 
دیگری به نام »موگادیشــو« دارم کــه دلیل قوانین 
موجود در این دوره در جشنواره نتوانست به نمایش 
در بیاید. این فیلم در شــراط ســختی در ســومالی 
ساخته شد و همچنین یک ماه پیش جایزه جشنواره 
الجزیره را دریافت کرد. تنها خواهش من این اســت 
که حداقل در بخش جنبی نمایش داده شــود. زمان 
اصلی این فیلم می‌تواند از ۲۲ دقیقه بیشتر شود؛ اما 
به دلیل اینکه باید به جشــنواره می‌رسید نتوانستم 
بخش‌هایی را که علاقه‌مند بودم نمایش داده شــود 

در آن بگنجانم.«

آغاز     پر   برکت
هشتمین جشنواره  فیلم حقیقت  با مراسمی ‌صمیمی و با رونمایی از 

مستند های عیار مشروطه و میراث مجید در سینما فلسطین کلید خورد

یکشنبه ساعت 9 صبح، ســینما فلسطین، 
ســالن شــماره دو؛ همه چیز برای آغاز بزم 
بزرگ مستندسازان فراهم است. اینجا محل 
برگزاری آیین گشــایش هشتمین جشنواره 
بین‌المللی سینماحقیقت است. جشنواره‌ای 
که بــا حضور مستندســازان، مدیــران  و 

علاقه‌مندان سینمای مستند آغاز به کار کرد.

  جشنواره هشتم با یاد شهدا
  ســید محمدمهدی طباطبایی‌نژاد دبیر جشنواره 
و مدیر مرکز گســترش سینمای مســتند و تجربی 
تنها ســخنران این آیین مختصر بود که در سخنانی 
گفت: »خوشــحالیم که هشــتمین دوره جشنواره 
بین‌المللی ســینما حقیقت در چنین روزی با فیلم 
مســتند »عیار مشروطه« آغاز می‌شــود.« به گفته 
طباطبایی‌نژاد همزمان با این مراسم ۱۲۰ فیلمساز 
هم در کارگاه‌های جشــنواره واقع در فرهنگستان 
هنر حاضر شــدند تا فعالیــت کارگاه‌های تخصصی 
این دوره هم رســمیت پیدا کند. »عیار مشروطه« 
مستندی به مناســبت یکصدمین سالگرد شهادت 
ســتارخان بود که با حضور نواده این ســردار ملی 
رونمایی شــد. به گفته مدیرعامل مرکز گســترش 
ســینمای مســتند و تجربی؛ »عیار مشــروطه از 
تولیدات مرکز است و می‌توان گفت که مناسب‌ترین 
انتخاب بود تا در اولین روز از آغاز جشنواره به نمایش 
در بیاید.« فیلم مســتند »میراث مجید« نیز دیگر 
فیلمی بود که در سئانس افتتاحیه جشنواره هشتم 
روی پرده رفت. فیلمــی که طباطبایی‌نــژاد آن را 
»فیلمی احساســی در ارتباط با شهدای هسته‌ای« 
توصیف کــرد و اظهارامیدواری کــرد نمایش این 
فیلم در کنار »عیار مشــروطه« موجبات برکت این 

جشنواره را فراهم آورد.

 چرا »عیار مشروطه«؟
یارمحمدلو کارگردان فیلم مستند »عیار مشروطه« 
نیز در ابتدای این مراســم گفــت: »خیلی عادت به 
حرف زدن ندارم و بیشتر مشغول فیلمسازی هستم 
و حرف‌هایم را در آنجا می‌زنم؛ اما تشکر ویژه‌ای دارم 
از دبیر جشنواره و بسیاری از دوستان دیگر که ما را 
در ساخت این مجموعه یاری کردند.« وی در ادامه 
گفت: » زمانی که ســتارخان به پیروزی رســید در 
خواســت کرد که زمینی را به او بدهنــد تا در آنجا 
مشغول کشــاورزی شــود و گفت: هر موقع هم که 
لازم شــد دوباره برمی‌گردم و در این مسیر حرکت 
خواهم کــرد. از نظر اخلاقی او دنبال جــاه و مقام و 
منفعت‌طلبی نبود این یعنی عیار مشروطه. یکی از 
نکاتی که برای من بســیار با اهمیت اســت این بود 
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جشنی که نکوست!
   باورکنید، باورش ســخت بــود. اگر دیروز و 
بی‌خبر از همه جا مسیرتان به سینما فلسطین 
می‌افتاد و در جریان برگزاری جشنواره سینما 
حقیقت قرار می‌گرفتید به ســختی می‌شــد 
مجابتان کرد که تازه روز نخســت جشنواره 
اســت. هم میزبان و هم مهمــان کاملًا جدی 
پیگیر برنامه‌هــا بودند و بازار نشســت‌ها و 
گعده‌های پراکنده در گوشــه و کنار ســینما 
فلسطین خیلی زود گرم شد. اگر این نخستین 
روز و کیفیت اســتقبال از آن را به حکم عید و 
بهار سال نوی ســینمای مستند بگیریم شاید 
بتوان حکم کرد که این سال می‌تواند سالی نکو 

برای همه باشد.

مراســم افتتاحيه براي فيلم‌هــا از ايده‌هاي 
بكر و جذابي اســت كه امســال در جشنواره 
هشتم شاهدش هســتيم. روز گذشته »عيار 
مشــروطه« در برنامه‌اي ويژه رونمايي شــد 
كه جزئياتش را در صفحــه2 خوانديد. ديگر 
ويژگي چشــنواره هشــتم برپايي افتتاحيه 
براي فيلم‌ها قبل از نمايش آن‌ها است. نمونه 
آن ابتدا توسط انجمن منتقدان در جشنواره 
فيلم فجر كليد زده شــد و حالا توســط اين 
انجمن در جشنواره سينماحقيقت بار ديگر 

اجرايي شده.
 عوامل فيلم پيــش از نمايش چنــد دقيقه 
روي سن مي‌آيند و چند كلامي درباره فيلم 
حرف مي‌زنند؛ ‌گاه كاملا جدي و رســمي و 
گاهي همراه با شوخي. هدف خوشامدگويي 
و تشــكر از كساني اســت كه آمده‌اند فيلم را 
ببينند. روز گذشته محمدحسين جعفريان 
به دعــوت مازيار فكري ارشــاد روي ســن 
سالن سالن سينما فلســطين آمد و دقايقي 
از فيلمش گفت كه شرحش را در صفحه آخر 

مي‌خوانيد. 

ترکیب فیلم‌های مســتند روز نخست 
جشنواره شــاید خیلی ویژه بود که تنور 
جشنواره را در همین گام نخست حسابی 
گرم کرد. به ویژه کــه چند فیلم خاص به 
طور ویژه مورد توجــه علاقه‌مندان قرار 
گرفتند و شاهد ازدحام جمعیت در سالن 
نمایش فیلم‌ها بودیم. ســانس ساعت 
16 و اکران دو مستند »لیر« و »خرابات« 
را می‌تــوان نقطه آغاز ایــن اوج‌گیری 
دانســت. به خصوص مستند »خرابات« 
که با موضوع تصوف و عرفان‌های کاذب 
توجه بسیاری را به سمت خود جلب کرد 
و با تشــویق و واکنش نثبت مخاطبان 
مواجع شد. اما سانس بعدی با اکران هم 
زمان دو فیلم »گزارش یک بازپرس« در 
سالن اصلی و »چه کسی ما را کشت« در 
سالن شماره 3 شرایط ویژه‌تری پیدا کرد. 
فیلم تازه محسن خانجهانی که امسال با 
دو فیلم در جشنواره حاضر است اگرچه 
مانند آثار متأخرش رنگ و بوی سیاسی 
نداشــت؛ اما بازهم مــورد توجه قرار 
گرفت. محمدحســین جعفریان هم که 
آنقدر مخاطب رسانه ای و غیررسانه‌ای 
دارد که بخواهند ببنند چه مســتندی 
را به جشــنواره ارائه کرده است. این اما 
نقطه پایان منوی متنوع روز نخســت 
نبود. »قاشــق«، »ملاقات با داعش« و به 
خصوص »شش قرن و شش سال« هم از 

فیلم‌های جذاب روز اول بودند.

 یک منوی متنوعتكرار يك ايده خوب

 یکی از اتفاقات ویژه هشــتمین جشــنواره 
ســینما حقیقت، فعال شــدن و رونمایی از 
ســایت جدید »ســینماحقیقت« است که 
مستقل از ســایت‌های خبری مرکز گسترش 
ســینمای مســتند و تجربی که پیش از این 
اخبــار مرتبط با کلیــه تحولات ســینمای 
مســتند اعم از جشنواره ســینماحقیقت را 
در طول سال پوشــش می‌دادند به پایگاهی 
بــرای ارتبــاط مســتمر مستندســازان و 
علاقه‌مندان ســینمای مســتند با جشنواره 
فیلم »ســینما حقیقــت« تبدیــل خواهد 
 شــد. ســایت »ســینما حقیقت« به آدرس

روزهــا  ایــن   /http://irandocfest.ir  
گام‌های نخســت فعالیت را طی می‌کند؛ اما 
از همین امروز هــم می‌توانیــد از طریق این 
ســایت به صورت آنلاین در جریــان اخبار و 
تحولات هشــتمین جشــنواره قرار بگیرید. 
نکته جالب درباره این ســایت این اســت که 
من بعد ازاین مستندسازان می‌توانند نه فقط 
در ایام برگزاری جشــنواره که در طول سال 

با جشنواره سینما حقیقت در ارتباط باشند. 

 آنلاین با سینماحقیقت 

 گونه شناسی فیلم مستند
آئین رونمایی از کتاب »شکل‌شناسی و 
گونه‌شناسی فیلم مستند« از این صاحب 
نظر پیشکسوت، امروز ساعت 18 در سالن 
شماره 3 سینما فلسطین برگزار می‌شود.

 بازگشت با چنارستان
این مستندساز جوان با »چنارستان« به 
جشنواره سینما حقیقت آمده  و فیلمش 
امروز  در سئانس ساعت 20 سالن اصلی 
فلسطین نمایش داده می‌شود.

 صمیمانه با استاد
 از برنامه‌های جنبی جشنواره هشتم دیدار با 
مستندسازان و پژوهشگران است. امشب در 
نخستین نوبت آن می‌توانید ساعت 19:30 
به گفتگو با دکتر اکبر عالمی‌ بنشینید.
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   خوزه کوئن: بحران شــدید آب در کشــور 
من یک واقعیت اســت و من با این فیلم مستند 
تلاش کرده‌ام به نوعی مردم تمام کلانشــهرها 
را که در ارتباط مستقیم با این معضل هستند با 
واقعیت‌ها آشنا کنم. مردم نسبت به این موضوع 
ناآگاه هستند و به همین دلیل از همه می‌خواهم 
که مطالعه‌شــان را در این زمینه افزایش دهند. 
ما در پروســه ســاخت این فیلم مستند تلاش 
کردیم تمــام تصاویرمــان را زمینــی بگیریم 
اما برای تکمیل و نشــان دادن عمــق فاجعه از 
تصاویر هوایی هم استفاده کرده‌ایم. نکته بسیار 
مهم برای ما این بود که نخواســتیم دولت را در 
مواجه با کنترل بحران آب ناتوان نشان دهیم و 
به همین دلیل به این نتیجه رسیدیم که آن‌ها را 

در ساخت فیلم با خودمان همرا کنیم.
    شــاهین امین: در این مســتند شــاهد 
پلان‌های خوب و زیبایی هســتیم که حاصل 
کار و نــگاه درســت کارگــردان اســت. اما 
مهم‌ترین نکته در این مســتند دادن امید به 
مردم شــهر در مواجه با بحران اســت چرا که 
معتقدم فیلمســاز علاوه بر نشان دادن بحران 
شــدید راهکار و وحدت را در از بین بردن آن 
به خوبی نشان داده اســت. استفاده درست از 
موسیقی و ریتم خوب تدوین از دیگر امتیازات 
این فیلم مســتند اســت که به جذابیت‌های 

بصری موجود در فیلم افزوده است. 

   آرش اسحاقی: متإسفانه بــه دلیل وجود 
خط قرمزها مجبور شدم بخشی از پلان‌های 
فیلم را حذف کنم. فیلمی‌ که شش سال برای 
ســاخت آن زمان صرف کرده‌ام. برای این‌که 
به گروه‌ها و فرقه‌های مختلف نزدیک شــوم 
تا برای فیلمبرداری به بنده و گروهم اعتماد 
کنند شرایط ســختی را تحمل کردم. توجه 
داشــته باشــید که فیلم تریبون من نیست 
تا بخواهم نظرم را در ارتباط با این مســائل 
عنوان کنم اما به عنوان یک شهروند معمولی 
این نوع کشــش‌ها را در برخی افراد جامعه‌ام 
نوعی بیماری می‌دانم. با راش‌های این فیلم 
می‌توان چندین مســتند دیگر ساخت اما به 
لحاظ داشــتن محدودیت نمی‌توان از آن‌ها 
اســتفاده کرد. اصــاً علاقه‌ای بــه گرفتن 
پلان‌هایی ندارم که شــبیه به گزارش شود 
و فیلم را از شرایط مســتندگونه خود خارج 

کند. 
   شــاهین امین: انصاف کارگــردان در 
پرداخت به موضــوع فرقه‌هــای مختلف را 
مهمترین ویژگی می‌دانم. ســاختن چنین 
فیلمی‌ با توجه به خــط قرمز‌هایی که وجود 
دارد بسیار سخت است اما اسحاقی با رعایت 
این شــرایط توانســته با رعایت این خطوط 
منصفانه گروه فرقه‌های مختلف که در حال 

حاضر 36 فرقه  است به تصویر بکشد. 

  محمــود یارمحمدلو: قبــل از این فیلم 
شخصاً نمی‌دانستم که حتی قبر ستارخان در 
کجا واقع شده است اما به آرامی‌ با ویژگی‌های 
وی و همچنین آنچــه در جریان تلاش‌های 
او در راه آزادی اتفاق افتاده بود آشــنا شــدم. 
هیچ‌گونه فضاسازی در جهت اسطوره‌سازی 
ســتارخان در فیلم انجام نــداده‌ام. امیدوارم 
شــرایطی فراهم شــود تا به معرفی کار‌های 
دیگری که ستارخان برای این سرزمین انجام 

داده است بپردازیم.
  شــاهین امین: اینکــه فیلم به ســمت 
اسطوره‌ســازی نرفته اســت را می‌توان نقطه 
ضعف آن دانســت چراکه معتقدم ما امروز نیاز 
داریم به سمت اسطوره‌سازی در سینما حرکت 
کنیم. باید افراد بزرگ جامعه را برجسته کنیم. 
دیگر زمان آن رســیده که به جای اسطوره‌های 
غربی همانند »بت من« و »هری پاتر« که مردم 
به راحتی آن‌ها را می‌شناســند ما اسطوره‌های 

خودمان را به تصویر بکشیم .
  سامی‌ ســردار ملی)نواده ستارخان(: 
واقعــا از همه می‌خواهیــم بیــش از این به 
فعالیت‌هایــی که جدم انجــام داده بپردازند 
اظهار و امیدوارم که این مستند تلنگری برای 
سایر مسئولین در این زمینه شود تا گام‌های 
بزرگ‌تــری در عرصــه ســینما و تلویزیون 

برداشت. 

 شــهروز توكل:  این مســتند بخشی از 
یک مجموعــه به تهیه‌کنندگــی مونا زندی 
و موسســه رســانه‌های تصویری بــود. ۱۰ 
مستندســاز از ۱۰ اســتان راجع به مداحی، 
مستند ســاختند. در حقیقت تعریف پروژه 
به تصویر کشــیدن مداحی در نقاط مختلف 
ایران بود و نمی‌توانســتیم فقط یک موضوع 
را محور قرار دهیم و آن را پیش بریم. تصمیم 
داشتم فیلمی بسازم که اگر شخصی راجع به 
مداحی احتیاج به اطلاعات داشــت، با دیدن 
آن به یک نتیجه‌گیری کامل برســد اما تنوع 
لحن مداحی در اصفهان به عنوان شهری که 
مکتب مداحی دارد، کار بســایر سختی بود. 
ضمن اینکه در پرداخت شخصیت‌ها دوست 

نداشتم کاراکتری عصا قورت داده بسازم!
  شاهين امين: فیلــم سعی می‌کند ترتیب 
مراســم ده روز محرم را با روایتی از مداحی 
مربوط به منطقه بــه تصویر بکشــد و نکته 
جذاب آن تاکید فیلمساز بر آئین‌ها و اتفاقات 
مداحی در ایام محرم است که به تفکیک بیان 
می‌کند. نکته اصلی این جاســت که به دلیل 
روایت موازی چند موضوع، ســوژه اصلی گم 
می‌شود. متاسفانه با استفاده از این تکنیک، 
تعداد زیــادی موضوع را در قالــب یک فیلم 
حیف شــده در حالیکه با تمرکــز روی یک 
موضوع واحد تکلیف مخاطب مشخص است. 

 جای خالی اسطوره 
 در نخستین روز جشنواره سه فیلم  با حضور کارگردانان و منتقدین 

مورد نقد و بررسی قرار گرفتند

Film Review 
Meetings
The review meeting of the 
festival’s first day was held 
by the presence of Shahin 
Amin, the film critic. One 
of the meetings was held 
in the absence of Mehrzad 
Danesh, as film critic. The 
meeting was focused on re-
viewing “H2O Mx” by Jose 
Cohen, Mexican director. 
He mentioned water scar-
city as the main subject of 
his film, the current issue in 
his own country and other 
metropolitan areas around 
the world. ‘Kharabat’ by Ar-
ash Es’haghi and ‘The Con-
stitutional Hero’ by Mo-
hamoud Yarmohammdlou 
were also reviewed yester-
day. Amin emphasized that 
‘Kharabat’ studies various 
sects fairly. 

H2O mx 
    کارگردان: خوزه کوئن

    موضوع مستند: محیط زیست
   مجری کارشناس:  کیوان کثیریان

   منتقد مهمان: شاهین امین

 خرابات
    کارگردان: آرش اسحاقی

    موضوع مستند: عرفان‌های کاذب
   مجری کارشناس:  کیوان کثیریان

   منتقد مهمان: شاهین امین

 عیار مشروطه
    کارگردان: محمد یارمحمدلو

    موضوع مستند: تاریخ سیاسی
   مجری کارشناس:  کیوان کثیریان

   منتقد مهمان: شاهین امین

 بلاكشان
    کارگردان: شهروز توكل

    موضوع مستند:  عاشورا 
   مجری کارشناس:  کیوان کثیریان

   منتقد مهمان: شاهین امین
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    مایکل مور مستندساز نیست!اصل     مطلب
 همیشه یکی از نکات داغ در اظهارات یک کارشناس موضع‌گیری صریح او درباره یکی دیگر 
از چهره‌های شاخص عرصه فعالیتش محسوب می‌شود. از این نظر کارگاه تخصص ترولس 
لی در جشــنواره هشــتم هم خالی از نکته داغ نبود چرا که او در بخش پایان صحبت‌هایش 
گفت: »افراد کمی در ارتباط با گونه »فیلم-مقاله« تعریف داده‌اند اما علاقه‌مندم اشاره کنم 
که مایکل مور در این زمینه »فیلم-مقاله نویس« نیست. در جشنواره‌ای زمانی که خواستیم 
با وی صحبت کنیم اطرافیانش تقاضای مبلع سه الی چهار هزار دلاری داشتند آنها افرادی 

با هویت جعلی هستند که نمی‌توان به آن‌ها مستندساز گفت.«

    کارگاه صبح| ایجاد شرایط برابر در تلویزیون‌ها جهانی
 ترولس لی در آغاز بحث خود تعاریف مختلفی از گونه مستند 
)فیلم-مقاله( ارائه کرد و با معرفی مستندساز مشهور کریس 
مارکر و مروری بر آثــار وی گفت: »مســتند »یک پوزخند 
بدون گربه« فیلمی اســت که در آن تقریبــاً تمام انقلاب‌ها 
به تصویر کشــیده شــده که یکی از آن‌ها انقلاب جمهوری 
اسلامی ایران است که در 30 سال پیش صورت گرفته است. 
نام این فیلم برگرفته از شــخصیت »گربه« در رمان »آلیس 
در سرزمین عجایب« اســت و به جنبش‌های سوسیالیستی 
در ۱۹۶۸ اشــاره دارد و حرف‌های خود را در پس خنده این 
گربه پنهان کرده و از آن به عنوان کنایــه از آنچه که قرار بود 
اتفاق بیافتد و آنچه که امروز هستیم استفاده می‌کند. ترولس 

لی در ادامه با اشــاره به اینکه مردم ایران خودشان انقلاب را 
تجربه کرده‌اند و در نتیجه درباره این فیلم و فیلم‌هایی از این 
دست می‌توانند احساسشان را بیان کنند گفت:» فیلم‌های 
کریس مارکر را می‌توان بــه لحاظ تاريخ‌نــگاری تصویری 
بررسی کرد، مثلًا صحنه‌ای که شاه ایران را در میان  دیگران 
نشان می‌دهد به گونه‌ای سوال‌های مختلفی را برای مخاطب 
در  درباره دلایــل و چگونگی خیزش مردم بــرای انقلاب  به 
وجود مــی‌آورد. وی در ادامــه با نگاهی انتقادی نســبت به 
رویکرد برخی رســانه‌های جهان گفت: »در تلویزیون‌های 
جهان ما باید شرایط برابر برقرار باشــد تا صدای همه به یک 
اندازه به گوش برســد اما این شــرایط وجود ندارد. مثلًا در 
ارتباط با مردم فلسطین این اتفاق بســیار به چشم می‌آید و 

فیلمسازی با صدای بمب!
در نخستین کارگاه جشنواره هشتم فیلم حقیقت ترولس لی مستند‌ساز نروژی نکات 

جالبی در خصوص مقوله فیلم-مقاله گفت

    موضوع کارگاه:  مستند‌فیلم-مقاله
    مهمانان:  ترولس لی/نویسنده،کارگردان و مستند‌ساز نروژی

  روز نخست کارگاه‌های تخصصی هشتمین جشنواره »سینماحقیقت« به نام ترولس لی به ثبت رسید. نویسنده کارگردان 
و مستندساز باسابقه‌ای که در کارنامه خود تجربه همکاری با رسانه‌های معتبر بسیاری دارد و خود فارغ‌التحصیل رسانه و 
فلسفه است. لی در اولین روز آغاز به کار کارگاه‌های تخصصی »سینماحقیقت« در قالب دو نشست صبح و عصر پیرامون 

»فیلم-مقاله« تجربیات حرفه‌ای خود را مستندسازان ایرانی حاضر در نشست در میان گذاشت. 

علی‌اکبر دهبانی
Dehban.cinema@.com

من علاقه دارم فیلمی در ارتباط با مردم فلسطین بسازم تا به 
آن‌ها فرصت صحبت کردن دهم.

   کارگاه عصر| فیلم‌هایی که تاریخ انقضا دارند
ترولس لی عصر دیروز و در دومین کارگاه تخصصی با موضوع 
»فیلم-مقاله« با محمدرضا فرزاد دیگر کار‌شناس این حوزه 
همراه بود. لی در ابتدای جلسه در ارتباط با تفاوت‌های مقاله 
یا متن با فیلم صحبت کرد و گفــت: » در یک فیلم ما توانایی 
کات زدن داریم و همچنین ایجاد برقراری عواطفی که مورد 
نظر ما است این‌ها توانایی‌هایی که سینما در ذات خود دارد. 
می‌توان این‌گونه گفت کــه در این نوع فیلم‌هــا بار معنایی 
تصویر به مراتب از صدا و یا متن بیشــتر است و گاهی اوقات 
شاهد این موضوع هســتیم که یک فریم از تصویر معنای به 
مرتب کامل‌تــری را از متن به مخاطــب منتقل می‌کند. لی 
در پاسخ به ســوال مخاطبی از وی درباره اینکه آیا فیلم‌هایی 
مانند »پوزخندی بــدون گربه« بوی کهنگــی نمی‌دهند و 
تاثیرگذاری خود را از دســت نداده‌اند؟ گفت:»سوال خوبی 
اســت چرا که کهنگی برخــی فیلم‌ها نشــان از آن دارد که 
محتوایشــان طول عمری کوتاه داشته است. محتوای برخی 
از فیلم‌ها تاریخ مصرف دارند. برخی از کارگردان‌ها همچون 
ژان لوک گدار دائم در حال تجربه کردن هســتند. برخی از 
آثار را باید با تدوین و نگاه دوباره بــه روز کرد. لی‌در ادامه در 
پاسخ به ســوال دیگری در ارتباط با تاثیر موسیقی در فیلم‌ها 
گفت: »بنده شــخصاً فیلمی در غزه ســاختم کــه از صدای 
انفجار بمب‌ها به مراتب اســتفاده کردم و کم‌کم این صدا‌ها 
شفاف‌تر می‌شوند و در آخر متوجه می‌شویم که صداهایی که 
در فیلم شنیده می‌شود انفجار بمب هستند. محمدرضا فرزاد 
کار‌شناس ایرانی حاضر در این کارگاه هم در تکمیل مباحث 
اســتاد لی به نکاتی درباره گونه مستند »فیلم-مقاله« گفت: 
»این گونه مستند دنیایی اســت که باید مخاطب را به تفکر 
وادار کند. شــاید فیلم- مقاله نوعی فاصله‌گذاری اســت که 

»برتولت برشت« بر آن تاکید بسیار زیادی داشته است. 

Film-Article 
Workshops
The morning workshop of the 
first day of the Cinema Verite 
Festival was held yesterday. 
The subject of this seminar 
was focused on ‘Film-Article’ 
in the field of documenta-
ry film. Truls Lie, the veteran 
documentary filmmaker from 
Norway, was present as the 
guest lecturer and introduced 
Chris Marker’s works through 
reviewing the artist’s remark-
able works.  The evening 
workshop was also held on 
the same subject, also accom-
panied by the presence of 
Mohammad Reza Farzad this 
time. Lie mentioned that some 
films have expiration date be-
cause of their content. “I made 
a film in Gaza in which I used 
the bomb explosion sound 
many times and gradually it 
becomes clearer”, Lie said. 
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با توجه به اینکه شما مدتی است به عنوان معاون فرهنگی مرکز گسترش فعالیت 
می‌کنید، لطفا از فعالیت‌ها و دستاوردهایتان در این حوزه  برای ما بگویید.

یک بخش فعالیت ما در معاونت فرهنگی کارها و پروژه‌های نیمه‌تمام بود که بایستی ساماندهی 
می‌شــد. در ابتدای کار ما به این بخش پرداختیم. علت تاخیر یا توقف پروژه‌هایی که گاه بیش از 
5 ســال از زمان آغازشان گذشته بود را بررسی کردیم. ســعی کردیم با تمام فیلمسازان مستند، 
داستانی، انیمیشن و فیلم کوتاه این پروژه‌ها صحبت کنیم. تعدادی از موانع و علل توقف برطرف 
شد و برخی پروژه‌‌ها به جریان افتادند. برخی نیز چون به نتیجه نمی‌رسیدند بنا بر آن گذاشته شد 
تا تکلیفشان مشخص شود. از طرف دیگر سعی کردیم برای شروع کار به سمت استانداردسازی 

حرکت کنیم؛دوره‌های تخصصی به همین منظور شکل گرفت.
به طور کلی در بخش مستند چه فعالیت‌هایی در یک سال گذشته  انجام شد.

در این بخش شــورای تخصصی مستند ایجاد شــد و بررســی بیش از 400 طرح که  درگذشته 
به معاونت فرهنگی سپرده شــده بود، برعهده این شــورا قرار گرفت. برای آنکه بتوانیم کارها را 
ساماندهی شده پیش ببریم، فرم‌هایی در سایت مرکز قرار دادیم و شیوه دریافتمان را یک گام به 
شکل استاندارد بین‌المللی نزدیک کردیم. این طر‍‌ح‌ها و حدود 600 طرح جدید را دریافت کردیم. 
طرح‌ها بررسی شد و اواخر 92 و اوایل 93 بیش از 80 طرح تصویب و عقد قرارداد  انجام شد. تعدادی 
از این طرح‌ها در جشنواره امسال حضور دارند، برخی در مرحله تولید قرار دارند و گروهی نیز هنوز 

کار تولید را آغاز نکرده‌اند. کار عمده ما در بخش مستند این بود. 
در بخش‌های دیگر چطور؟

حمایت از فیلم‌های اول سینمایی جزو دســتور کار ما قرار گرفت و از مجموع 35 فیلمنامه که با 
پروانه ساخت به ما مراجعه کردند با 7 فیلمنامه قرارداد بستیم. 

بودجه معاونت فرهنگی برای انجام این فعالیت‌ها کفایت می‌کند؟
حجم فعالیت‌هابیش از آن بودجه‌ای است که به ما اختصاص داده شده. انتظار دوستان بخصوص 
در بخش مستند خیلی جدی است. دوســتانی که چندین سال پاسخ درستی دریافت نکرده‌اند، 
این روزها از ما توقع دارند تا نیازهایشان را پاســخ بگوییم. با قول‌های مثبت و دلگرم‌کننده‌ای که 
به ما داده شده، این مســیر را طی می‌کنیم و امیدواریم در ســینمای مستند به چرخه اقتصادی 
مناسبی دست پیدا کنیم که درآمدزا باشد و از این طریق بتواند بودجه مورد نیاز خود را تامین کند. 

به طور کلی جشنواره هشتم را چطور دیدید؟
بدون اغراق باید بگویم سینمای مستند در حال رشد اســت و این رشد محدود به این جشنواره یا 
نهاد خاصی نیست. سینمای مستند به شکل خودجوش و حیرت انگیزی در حال حرکت است. 
چه از سینمای مستند حمایت شود و چه نشــود، این سینما به ‌شکل مستقل مسیر خود را پیدا و 
طی می‌کند. خوشبختانه هر سال فیلم‌سازهای جدید با ساختار و محتویات نو و متفاوتی متولد 

می‌شود که امسال هم این اتفاق افتاده است. 
 نقش جشنواره در این فرایند چیست؟

جشنواره سینما حقیقت شــاید مهم‌ترین فرصت برای طراحی سالانه سینمای مستند باشد. تا 
جایی که سینمای مســتند ایران در حد بین‌المللی نیز جایگاه مطلوب را پیدا کند. در این دوره از 
جشنواره شاهد مستندهایی هستیم که برخی به طور حیرت‌آور و خیره‌کننده‌ای از کیفیت بالا 
برخوردارند. بنا به اعتقاد من سینمای مســتند ما در حال حاضر فاصله قابل توجه‌ای از سینمای 

داستانی گرفته است و از نظر کیفیت قابل قیاس با   سینمای داستانی نیست. 
همواره این فاصله میان سینمای مستند و داستانی وجود داشته است.

بله اما امسال من شاهد مســتندهایی بوده‌ام که در حد استانداردهای روز دنیا ساخته شده است. 
البته این موضوع شــامل حال همه فیلم‌ها نیســت و ما فیلم‌هایی با موضوعــات خیلی خوب و 
پرداخت‌های بسیار ضعیف و شتابزده، پراکندگی و عدم انسجام در ساختار داریم. ولی فیلم‌هایی 

هم داریم که می‌توانند در سطح جهانی به عنوان الگو شناخته شوند.
سال آینده سهم فیلم‌های مستند از گروه سینمای هنر و تجربه بیشتر خواهد 

بود؟
قطعا فیلم‌هایی هستند که می‌توانند در سینما به نمایش درآیند و مخاطبان بسیاری را جذب خود 

کنند. حضور این فیلم‌ها در تلویزیون نیز دور از انتظار نیست. 
اما در گذشته هم شاهد فیلم‌های مستند خوبی بودیم؛ ولی محلی برای عرضه و 

نمایش آنها ایجاد نشد. 
متاسفانه چنین است. اما الان با راه‌اندازی گروه سینمای هنر و تجربه می‌توان امیدوار بود که فیلم‌های 
مســتند هم به نمایش درآید. هر چند که من معتقدم کافی نیســت و فیلم مستند باید یک جایگاه 
مستقل با سیاست نمایش و تبلیغات ویژه خود داشته باشــد. قطعا این گونه فیلم‌ها مخاطب بالقوه 
فراوانی دارد که هنوز نتوانسته‌اند به فیلم‌ها دسترسی پیدا کنند. فیلم‌های امسال جشنواره هم قطعا 

اصل     مطلب
    استاندارهای سطح بالا بخش بین‌الملل

بخش بین‌الملل با بالاترین اســتاندارد ممکن برگزار می‌شــود. 
ما معتبرترین نظریه‌پردازان مســتند ایرانــی و غیرایرانی را در 
جشــنواره داریم. برخی از این افراد برای اولین بار اســت که به 
ایران سفر می‌کنند. مستندســازهای تراز اول ایرانی چون آقای 
شــیردل و خانم شیخ‌الاســامی‌ در این بخش حضــور دارند. 
داورهای شــناخته شــده دیگر و اســاتید مطرح برای برگزاری 
کلاس‌ها و ورک‌شــاپ‌ها در نظر گرفته شــده‌اند. اساتید  ممتاز 
دنیا که فکر می‌کنم فرصت بســیار استثنایی و مقتنمی‌ است که 
مستندسازان ایرانی بتوانند از مطالب این اساتید استفاده کنند. 

حرکتی حیرت انگیز  
درسینمای مستند 

مرتضی رزاق کریمی،معاون فرهنگی مرکز گسترش 
سینمای مستند و تجربی، از مهم‌ترین اتفاقات حوزه 

مدیریتی‌اش، جشنواره هشتم و کیفیت آثار امسال می‌گوید

مرتضی رزاق کریمی‌ پیش از آن که مدیر باشــد، مستندساز است. هر چند سراغ 
فیلم‌های داستانی هم رفته؛ اما دغدغه اول یعنی مستندسازی را فراموش نکرده. 
نمونه متاخر و تحسین شده آن تهیه مستند »خاطراتی برای تمام فصول« است. از 
این منظر وقتی سال پیش حکم معاونت فرهنگی مرکز گسترش سینمای مستند 
و تجربی را گرفت، خیلی‌ها این انتخاب را به فال نیک گرفتند و آن را در مســیر 
تخصصی شدن پست‌های مدیریتی ســینما تعبیر کردند. با مرتضی رزاق کریمی‌ 
درباره دســتاورد فعالیتش در معاونت فرهنگی مرکز گســترش و نیز مختصات 

جشنواره هشتم گفت‌وگو کرده‌ایم.

شیما انتظاری مقدم
shima.entezarii@gmail.com
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ماهی، گربه
 و... حقیقت

قرارمان اين است كه در طول جشــنواره اين صفحه محلي باشد براي 
گپ و گفت با مهماناني كه دعوت ما براي حضور در جشــنواره  را قبول 
کردند و حاضر شدند در ميان شلوغي‌هاي اين روزهاي سينما سري به 
بچه‌هاي مستندساز بزنند و در حال و هواي جشنواره با مستندسازان 
شركي شوند. چهره‌هاي سرشناســي كه هركدام در حيطه كار خود 
جزو موفق‌ترين آدم‌ها محسوب مي‌شوند و شايد نگاه و حرف آن‌ها در 
خصوص سينماي مستند جذابيت ديگري داشــته باشد. براي اولين 
شماره به سراغ كارگردان جواني رفتيم كه مدتي است با آخرين اثرش 
»ماهي  وگربه« جوايز جهاني را درو ميك‌نــد و در اكران محدودش در 
سينماي ايران هم با استقبال كم‌نظري مواجه شده است. شهرام مكري 
كه حدود سه ســال با چلچلي فاصله دارد كيي از تحسين شده‌ترين 
كارگردان‌هاي جواني است كه هم مستند ساخته، هم فيلم كوتاه و هم 
فيلم تجربي. به زودي هم قرار اســت با ساختن كي فيلم داستاني بلند 
كه با متر و معيارهاي ســينماي قصه‌گو همخواني دارد اين تجربه را هم 
به كارنامه كاري‌اش اضافه كند. مكري در اوج گرفتاري‌هاي روزانه‌اش و 
در حالي كه تازه از سفر بازگشــته بود و قرار بود به زودي دوباره به سفر 
برود وقتي پيشنهاد ما را براي حضور در جشنواره مستند شنيد بلافاصله 
جواب مثبت داد و آمد. حضور در سينما فلسطين با استقبال جالبي از 
سوي مخاطبين حاضر در جشنواره مواجه شد به طوري كه كار ما براي 
گپ زدن با او بيش از آنكه فكرش را ميك‌رديم طول كشيد ولي در نهايت 

حرف‌هاي جالبي از او شنيديم كه هم ما راضي بوديم و هم خودش.

مشروح مصاحبه در صفحات 8 و9

شهرام مکری مهمان  ویژه  نشریه روزانه در نخستین 
روز جشنواره به تماشای آثار نشست

گزارش :  محمد صادق شایسته
Mshayesteh84@gmail.com

می‌توانند در گروه سینمای مستند به صورت ویژه نمایش داده شوند.
 مستند پرتره‌ از گونه‌های جذاب و پرطرفدار مستندسازی 

است. پرتره‌های جشنواره امسال را چگونه دیدید؟
مســتند پرتره خوب هم داریم. البته من فکر می‌کنم در این ژانر به لحاظ 
ساختار خام هســتیم. برخی کارها از نظر پژوهش و تحقیق قابل تاملند و 
ارزش ماندگاری به لحاظ یک سند تصویری را دارند. ولی ساختار دراماتیک 
در پرتره‌های ما هنوز طراحی نشده است. برخی مواقع محتوای پرتره با یک 
کار بیوگرافی اشتباه گرفته می‌شــود. از ابتدا تا انتها یا زمان حال یک فرد 
بازنمایی می‌شود بدون آنکه نمایش درســتی از آن  انجام شود. باید در این 
بخش بیش از این کار کرد. باید ورک‌شــاپ‌های درجه یکی برگزار شود تا 

موفقیت لازم را کسب کنیم. 
 درست است که تحقیق و پژوهش جایگاه مهمی‌ در مستند 
دارد، اما از طرفی کارگردان نیز باید در صحنه حاضر باشد و 
در مسیر تولید به خیلی از ایده‌ای نو برسد. در آثار ارائه شده 

به جشنواره، این موضوع دیده می‌شود؟
خوشــبختانه آنقدر تنوع گونه‌های مســتند داریم که دقیقا مصداق این 
صحبت وجود دارد. از کارهای کاملا پژوهش‌محور و جدی تا کارهایی که 
کارگردان کاملا در مسیر کار قرار گرفته و با موضوع هماهنگ شده است. 
همچنین برخی کارها با تیم و گروه بزرگ و تقسیم کار حرفه‌ای آماده شده 
است. که همه اینها باعث می‌شود که کار برای داوران امسال سخت باشد. 
نمونه‌های خوب زیادی داریم که همین باعث می‌شــود انتخاب بهترین با 

سختی همراه شود. 
 یکی از ویژگی‌های مطلوب سینمای مســتند، آن‌ هم در 
شــرایط کنونی دنیا، صلح‌آمیز بودن آن است. از این نوع 

فیلم‌ها نیز در جشنواره امسال دیده شده است؟
بله. قطعا فیلم‌هایی با موضوع دنیای امروز داریم؛ دنیایی که با خشــونت و 
با کمال تاسف خشونت علیه اسلام و شــیعه همراه است. توصیه می‌کنم 
علاقه‌مندان فیلم‌هایی که در این زمینه ساخته شده است را تماشا کنند. 
این فیلم‌ها قابلیت نمایش جهانی دارند. محتوای قابل تاملی دارند. در عین 
حال که به تبلیغ اسلام می‌پردازند، رســالت سینمای مستند را نیز حفظ 

کرده‌اند.
با توجه بــه هزینه بالا در تولید فیلم‌های بخش مســتند و 
نمایش محدود، چه راهکاری برای بهتر شدن شرایط در نظر 

دارید؟
باید چرخه اقتصادی برای سینمای مســتند متحول شود تا فیلم مستند 
بتواند بازگشت سرمایه داشته باشد. فیلم مستند قابلیت نمایش و عرضه 
در ســینمای خانگی را دارد. یا آنکه می‌توان در مکان‌های مختلفی چون 
هواپیما، اتوبوس‌، قطار و غیره به نمایش درآیــد. حقوق مادی صاحبان و 
مالکان اثر باید محفوظ بماند. باید تلاش کنیم تا سینمای مستند به جایگاه 

حقیقی خود دست یابد. 
برنامه‌ای در مرکز گسترش سینمای مستند و تجربی برای 

رسیدن به این هدف وجود دارد؟
بله. این جریان به تدریج اتفاق می‌افتد اما نیازمند سیاســت‌های حمایتی 
هدفمند است تا شرایط بهتر را فراهم کند تا فیلم مستند با مخاطب خود 

ارتباط مستقیم برقرار کند. 

Morteza Razzagh Karimi, the vice 
president of DEFC Cultural Affairs 
Section, was appointed about a 
year ago. But first of all, he’s been 
a documentary filmmaker. He has 
even experienced making fictional 
movies, while he has never forgot-
ten documentary filmmaking as his 
main priority. The recent, admired 
example of this includes the produc-
tion of ‘Memories for All Seasons’ 
documentary. “One of our tasks in 
the Cultural Affairs section was to 
organize the incomplete, unfinished 
works and projects.  

A Spontaneous 
Movement
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ت اما برخلاف بسياري از هم 
ب اس

ت 8 ش
قرارمان با مكري ساع

ش نه تنها دير نمي‌رســد كه حتي 15 دقيقــه زودتر او را 
صنفان

جلوي سينما فلسطين مي‌بينيم. قبل از اينك‌ه وارد سينما شويم 
‌كيها با او آغاز مي‌شود. هر كسي كه به مكري مي‌رسد 

سلام عل
ت فيلم »ماهي و گربه« ابراز ميك‌ند و 

خوشحالي خود را از موفقي
ب 

ت‌ها پاسخ مي‌گويد. نكته جال
مكري هم با گرمي‌ به تمام محب

ت كه بسياري از مخاطبان حتي چند دقيقه‌اي با او 
توجه اين اس

ت ميك‌ند و او هم سعي 
ش صحب

ص مســائل فني فيلم
در خصو

ميك‌ند به اختصار همه سوالات را جواب دهد. همين استقبال 
ت 

ت كردن با او ســخ
گرمي‌ كه از او مي‌شــود كار را براي صحب

ميك‌ند. در اين بين چند مستندســاز جوان هم كه فيلمشــان 
ش درخواهد آمد به سراغ او مي‌روند 

در جشنواره امسال به نماي
و با نشان دادن پوســتر فيلم خود كه به در و ديوار داخل و بيرون 
ش 

ت ميك‌نند كه در روز نماي
سينما چسبانده شده از او درخواس

فيلم‌هايشان مكري در سينما حضور داشــته باشد و اثر آن‌ها را 
ببيند كه مكري هم دعوت اكثر آن‌هــا را مي‌پذيرد. با خنده از او 
مي‌پرسيم كه از اين قول الكي‌ها دادي؟ مي‌گويد: »نه، سينماي 
ت و با بسياري از مستندان جوان 

مستند برايم بسيار جذاب اســ
هم رابطه خوبي دارم و حتي بسياري از فيلم‌هايي كه امسال در 
ت‌هاي قبلي ديده‌ام. 

ش در مي‌آيند را در فرص
جشــنواره به نماي

ت و هميشه از ديدن 
براي من سينماي مستند بسيار مهم اســ

كي مســتند هم لذت زيادي مي‌برم و چيزهــاي جديدي ياد 


مي‌گيرم« 

ستندسازي
ف به سختي‌هاي م

   اعترا
 

مكري سابقه كارگرداني دو مستند مســتقل و بلند به نام‌هاي 
ش 

ك آبي« را در كارنامه فيلمسازي‌ا
ت« و »ارد

»مسئله اين اس
ت 

دارد و همين موضوع بهانه خوبي بود تا در ميان شلوغي جمعي
ت‌وگوي ما با او آغاز شــود اما: »من خودم را مستندساز 

باب گف
ت آن دو مستند 

نمي‌دانم« جمله‌اي بود كه مكري با وجود ساخ
ش را بايد به حســاب 

به زبان مي‌آورد. شــايد در ظاهر صحبت
شكسته نفسي مي‌گذاشــتيم؛ اما او اين فرضيه را رد ميك‌ند و 
ت فيلم مستند براي 

ش را ادامه مي‌دهد: »ســاخ
اين‌گونه حرف

ت. يعني به نظرم كاري كه بچه‌ها 
من كار بسيار ســختي اســ

ت به كارهايي 
در زمينه سينماي مســتند انجام مي‌دهند نسب

كه در زمينه فيلم‌هاي داســتاني و مستقل اتفاق مي‌افتد كار به 
ت. با دو تجربه‌اي كه در اين زمينه داشتم 

ت‌تري اس
ب سخ

مرات
متوجه شــدم بايد نگاه دقيق‌تري به فيلم‌هاي مســتند داشته 
ت خودم را به اين حرفه بيشتر كنم. ممكن 

باشم تا بتوانم شناخ
ت خيلي‌ها معتقد باشــند فيلم‌هاي تجربه‌گرا نزدكيي 

هســ
خاصي به ســينماي مســتند دارند؛ ولي به نظرم فيلم مستند 
كي پيچيدگي‌ها و ظرايفي دارد كه من با ساختن آن 

مســتقل 
دو تا فيلم نمي‌توانم خودم را خيلي در اين تقســيم‌بندي قرار 
دهم« مكــري فكر ميك‌نــد بچه‌هايي كه تازه فيلمســازي را 
ت فيلم‌هاي داستاني را به 

ت ســاخ
شروع ميك‌نند ممكن اس

ت‌تر بدانند و 
دليل قوانين كات زدن و مدل دكوپاژبندي ســخ

ت فيلم‌هاي مستند مي‌روند 
ت ساخ

اصلا به همين دليل به سم
ش خيلي زود اصلاح مي‌شود و آنها 

ت اين نگر
اما او معتقد اســ

ت و كار 
ت‌تري اس

مي‌فهمند كه سينماي مستند سينماي سخ
كردن در آن دشواري‌هاي بيشتري دارد. 

س
شكر از آقاي رئي

   ت
 

ت بــا مكــري هســتيم كــه ناگهان 
پ و گفــ

در حــال گــ
سيدمحمدمهدي طباطبايي‌نژاد دبير جشــنواره  و مديرعامل 
ش سينماي مســتند و تجربي سر مي‌رسد. مكري 

مركز گستر
س از 

با روي گشاده و خندان دبير جشــنواره مواجه مي‌شود. پ
ت مي‌شماريم از 

ت را غنيم
سلام و احوال‌پرسي گرم طرفين فرص

كي كارگردان جوان مي‌خواهيم اگر درخواستي 
مكري به عنوان 

از طباطبايي‌نژاد به عنوان مديــر كيي از مهم‌ترين مراكز دولتي 
ت از سينماي مســتند و تجربي دارد بگويد. مكري ابتدا 

حماي
غافلگير مي‌شود ولي بعد با لبخند رو به طباطبايي‌نژاد  مي‌گويد: 
ش گرفته 

ش مسير خوبي را در پي
ش مركز گستر

كي سال پي
»از 

ت كه اين مســير را نگه دارند 
و من درخواســتم از ايشان اين اس

ت از ايشان 
و ادامه بدهند. يعني اگر قرار باشــد كه يه درخواســ

ت كه با اينكه مي‌دانم فشــارهاي زيادي از 
داشته باشم اين اس

ش فعلي مركز وجود دارد اما 
ص سيستم كار و رو

بيرون در خصو
ص ادامه همين مســير پايمردي به خرج 

مديران مركز در خصو
ت به همين شكلي كه 

دهند و اين مسير را تا جايي كه ممكن اس
وجود دارد ؛حفظ كنند فكر ميك‌نم آقاي طباطبايي‌نژاد  اولين 
ت 

مدير سينمايي بودند كه بعد از مدت‌ها ديدم در مورد شفافي
ت 

ت كردند و اميدوارم اين نوع شفافي
در سيستم مديريتي صحب

حفظ شــود.« دبير جشــنواره هم با لبخند به مكري مي‌گويد: 
»چشم سعي‌مان را ميك‌نيم.«

ت ساختار به موضوع
ت جذابي

    ارجحي
 

با وجود انبوه افــرادي كه مي‌خواهند چنــد دقيقه‌اي با مكري 
ش 

ت مي‌شود. خود
پ زدن با او ســخ

ت كنند كار براي گ
صحب

هم اين نكته را فهميده و به همين دليل هم از دوســتاني كه نزد 
پ زدن ما به 

ت ميك‌ند كه بعد از پايان گــ
او مي‌آيند درخواســ

ش بروند. جايي كمي‌ خلوت و دنج پيدا ميك‌نيم تا بقيه 
ســراغ

ش 
ت‌هاي

ت‌هايمان را بــا او ادامه دهيم.  مکــری  در صحب
صحب

مدام روي علاقه به سينماي مســتند تايكد ميك‌ند و اين سوال 
ت كه 

ش مي‌آيد كه كدام ويژگي سينماي مستند اس
برايمان پي

ت و  ‌او  اين چنين 
او را اينقدر علاقه‌مند به اين سينما كرده اســ

ش چيزي كه در مستند برايم 
پاسخ سوالمان را مي‌دهد: »راست

ت يعني به جاي 
ت دارد مدل ساختار فيلم‌هاي مستند اس

جذابي
اينكه موضوع در فيلم مستند من را درگير كند مدل ساختمان 
ت موضوع و ارائه آن. 

ت كه درگيرم ميك‌ند. مدل پرداخ
فيلم‌هاس

ت در بعضي مستندها ساده‌ترين موضوعات به شكلي 
ممكن اس

س بعضي از 
ت شده باشــد كه كاملا درگيرم كند و برعك

پرداخ
ت 

موضوعات خيلــي پرالتهاب و خيلي دغدغه‌مند ممكن اســ
ساختاري  داشــته باشــد كه خيلي نتواند من را درگير كند. در 
ش يافته 

نتيجه آن چيزي كه در فيلم مستند مي‌بينم مدل پرور
ت.«

ايده‌هاس
 علاقه شديد به مستندهاي ايراني

  
ت و ســوي 

ش بيشــتر به ســم
مكري در بين مســتندها علاقه‌ا

ت و آن‌ها را بيشتر مي‌بيند و دنبال ميك‌ند. 
مستندهاي ايراني اس

س او هستند و ثانيا 
ت كه اولا بيشتر در دســتر

ش هم اين اس
دليل

ش و آدم‌هايي كه در 
بسياري از مستندهاي ايراني را دوستان خود

ش كار ميك‌نند مي‌سازند؛ اما از 
اين فضا هستند و در محيط پيرامون

ديدن مستندهاي خارجي هم غافل نمي‌شود البته آن‌ها كه مطرح 
و معروفند و مي‌تواند ســي‌‌دي آن‌ها را تهيه كنــد و ببيند. مكري 
به اينكه بين ســينماي مســتند و تجربي مرزبندي‌هاي پررنگي 
وجود دارد اعتقاد چنداني نــدارد: »فكر ميك‌نم همه كارگردان‌ها 
ش دارند 

ســعي ميك‌نند متن واحدي را شــكل بدهند. آن‌ها تلا
ت كنند. گستردگي 

كي موضوع و ســاختار واحدي صحب
راجع به 

ســينماي مســتند داســتاني يا تجربي در اين ســال‌هاي اخير 
كي نوع 

خصوصا از دهه 90 ميلادي به بعد آن‌قدر زياد شــده كه به 
هم‌پوشاني رســيده‌اند. ما ديگر نمي‌توانيم بين فيلم‌هاي مستند، 
داستاني يا تجربي مرزبندي روشني قائل شويم. اين‌ها آنقدر بر هم 
كي اثر واحد 

تاثير گذاشــته‌اند كه گاهي اوقات مي‌توانيم بگوييم 
ت.«

مي‌بينيم البته منظورم در زمينه ساختار اس

     رشد بالاي سينماي مستند در سال‌هاي اخير
 

ت كه در سال‌هاي اخير 
اما مسئله مهمي‌ كه وجود دارد اين اســ

ت سينماي ايران 
مدام بين سينماي مســتند دهه پنجاه و شص

با مستندسازي امروز مقايســه‌هايي صورت مي‌گيرد كه عموما 
ت بالاتر سينماي مستند آن دو دهه اشاره ميك‌نند؛ اما 

به يكفي
مكري  می‌گوید  اين كه معتقد به اين برتري باشــيم چندان كار 
ت: »معتقدم بسياري از فيلم‌هاي مستند جريانات 

درستي نيس
اخير ســينماي ايران در دهه 80 و 90 شمســي درجه بالايي از 
ش نكنيــم، الان فيلم‌هاي 

كي نكتــه‌اي را فرامو
ت دارند. 

يكفي
مســتند خيلــي زياد شــده‌ و 
رســانه‌هايي كه مي‌توانند آنها را 
ش دهند هم رشد زيادي پيدا 

پوش
ت، شايد كيي از دلايلي 

كرده اس
كه ما فكر ميك‌نيم در سال‌هاي 
گذشته خيلي مستندهاي بهتري 
ت. در 

داشته‌ايم تعداد كمتر آنهاس
ت 

ت دق
ت ما داريم به كمي

حقيق
ميك‌نيــم. ولي حداقــل خودم 
ت 

شخصا مســتندهاي با يكفي
زيادي در اين ســال‌ها ديده‌ام و 
ش فكر ميك‌نم كه سينماي 

راست
مســتند ما خيلي رشــد خوبي 
ت. من فكر ميك‌نم 

داشــته اســ
بچه‌هــاي مستندســازي ما هم 
در موضوعي‌ابي و هم در ســاختار 
خيلــي خــوب كار ميك‌نند. ما 
الان در ســينماي مســتندمان 
آنقدر فيلم‌هــاي جدي داريم كه 
متاسفانه بايد بگويم كه سينماي 
داســتاني )نه فيلم‌هــاي كوتاه 
ت به فيلم‌هاي 

داســتاني( نســب
ت 

مستند بلند ما به لحاظ پرداخ
به موضوعات حال حاضر جامعه 

ت حتي اگر در 
ت.« با اين حال مكري معتقد اس

ب اســ
خيلي عق

س مي‌شود كه سينماي مستند عقبگردي 
بعضي زمينه‌ها احسا

ت شايد به دليل كمتر شــدن فضاي انتقادپذيري در 
داشته اس

جامعه باشد: »فيلم مســتند در جامعه‌اي رشد پيدا ميك‌ند كه 
انتقادپذير باشــد. يعني كيي از كارهايي كه فيلم مستند انجام 
ت كه سعي ميك‌ند تصويري واقعي را از جامعه‌اي 

مي‌دهد اين اس
ت نمايــد. اين تصوير واقعي مثل آن 

كه در آن زندگي ميك‌ند ثب
ش مي‌بيند 

ت كه هر آدمي‌ به صورت واقعي از خود
تصويري اســ

ش را ببيند خيلي 
ص و عيوب خــود

ب قطعا هر كســي نواق
و خ

ش 
ت. اگر جامعه‌اي نقدپذير باشد فيلم مستند

ش نيس
خوشايند

ت، در دوراني 
كي ويژگي اس

مي‌تواند رشد بيشتري پيدا كند. اين 
كي رشــد 

كه جامعه نقدپذيرتر بوده مثل ســال‌هاي دهه 50 با 
مضاعفي در سينماي مستند مواجه بوديم. «

ب
      لزوم توجه كردن به مخاط

 
پ نگاه كردن‌هــاي مخاطبيني كه منتظرنــد حرف ما با 

پ چ
چ

پ و 
ت پايان گ

ث مي‌شود كه به ســم
شــهرام مكري تمام شود باع

ث پاياني مان با 
گفتمان بيفتيم. به همين دليل هم به ســراغ بحــ

مكري مي‌رويم، اين روزها جامعه مخاطبيــن عام جهاني هر چه 
بيشتر روي خوشي به سينماي مستند نشان مي‌دهند اتفاقي كه 
ت. شايد به اين دليل كه 

ش در ايران زده نشده اســ
هنوز جرقه‌هاي

ت كه بتوان با آن‌ها 
فضاي بسياري از مستندهاي ما به گونه‌اي نيس

ش 
ت و دليل

ب عام را جذب كرد، مكري هم با ما هم عقيده اس
مخاط

را اين‌گونه توضيح مي‌دهد: »فكر ميك‌نم مستندسازان ما به خاطر 
ت فيلم‌هاي مستندشان 

ت فكر نكردند كه ممكن اس
اينكه هيچ‌وق

ب 
كي مقداري به برقراري ارتباط با مخاط

امكان اكران پيدا كنند 
ت رسيدن 

عام توجه نكرده‌اند و شايد به همين خاطر بيشتر به سم
ش رفتند. در حالي كه اگر آنها بدانند كه 

به ابعاد آرتيستي و هنري پي
ت اكران فيلمشان وجود داشته باشد شايد بيشتر 

امكان دارد فرص
ب فكر كنند. مثلا در 

به جذابيت‌هاي مختلف براي جذب مخاطــ
ش 

اكران گروه هنر و تجربه استقبال بســيار خوبي از مستند »ش
ب شــد. به طوري كه در اكران 

ش سال« آقاي ميرطهماس
قرن و ش

ش فيلم بسيار بيشتر شد. به نظرم 
س‌هاي نماي

ماه دوم تعداد ســان
ض اينكه فيلمسازان مستند بفهمند كه امكاني براي اكران 

به مح
ت كه 

ش خواهند رف
ت پيــ

عمومي ‌وجود دارد حتما به اين ســم
ت 

فيلم‌هايشان را براي حضور در چنين بستري آماده كنند و درس
ب عام با مستند زمان مي‌برد ولي 

ت كه شكل‌گيري ارتباط مخاط
اس

مطمئن باشيد در صورت اكران فيلم‌ها و توجه بيشتر مستندسازها 
ص 

به جذابيت‌هاي ســينمايي فيلم‌هاي مســتند مخاطبان خا
خود را پيدا خواهند كرد.« حرف‌هاي ما با مكري تمام مي‌شــود و 
ش مي‌روند 

كارگردان »ماهي و گربه« را با مخاطبيني كه به سراغ
ت با اينكه روز سختي را گذرانده 

ش كه مي‌گف
تنها مي‌گذاريم. خود

ت.
ش جا آمده اس

ولي با آمدن به جشنواره حال
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ت اما برخلاف بسياري از هم 
ب اس

ت 8 ش
قرارمان با مكري ساع

ش نه تنها دير نمي‌رســد كه حتي 15 دقيقــه زودتر او را 
صنفان

جلوي سينما فلسطين مي‌بينيم. قبل از اينك‌ه وارد سينما شويم 
‌كيها با او آغاز مي‌شود. هر كسي كه به مكري مي‌رسد 

سلام عل
ت فيلم »ماهي و گربه« ابراز ميك‌ند و 

خوشحالي خود را از موفقي
ب 

ت‌ها پاسخ مي‌گويد. نكته جال
مكري هم با گرمي‌ به تمام محب

ت كه بسياري از مخاطبان حتي چند دقيقه‌اي با او 
توجه اين اس

ت ميك‌ند و او هم سعي 
ش صحب

ص مســائل فني فيلم
در خصو

ميك‌ند به اختصار همه سوالات را جواب دهد. همين استقبال 
ت 

ت كردن با او ســخ
گرمي‌ كه از او مي‌شــود كار را براي صحب

ميك‌ند. در اين بين چند مستندســاز جوان هم كه فيلمشــان 
ش درخواهد آمد به سراغ او مي‌روند 

در جشنواره امسال به نماي
و با نشان دادن پوســتر فيلم خود كه به در و ديوار داخل و بيرون 
ش 

ت ميك‌نند كه در روز نماي
سينما چسبانده شده از او درخواس

فيلم‌هايشان مكري در سينما حضور داشــته باشد و اثر آن‌ها را 
ببيند كه مكري هم دعوت اكثر آن‌هــا را مي‌پذيرد. با خنده از او 
مي‌پرسيم كه از اين قول الكي‌ها دادي؟ مي‌گويد: »نه، سينماي 
ت و با بسياري از مستندان جوان 

مستند برايم بسيار جذاب اســ
هم رابطه خوبي دارم و حتي بسياري از فيلم‌هايي كه امسال در 
ت‌هاي قبلي ديده‌ام. 

ش در مي‌آيند را در فرص
جشــنواره به نماي

ت و هميشه از ديدن 
براي من سينماي مستند بسيار مهم اســ

كي مســتند هم لذت زيادي مي‌برم و چيزهــاي جديدي ياد 


مي‌گيرم« 

ستندسازي
ف به سختي‌هاي م

   اعترا
 

مكري سابقه كارگرداني دو مستند مســتقل و بلند به نام‌هاي 
ش 

ك آبي« را در كارنامه فيلمسازي‌ا
ت« و »ارد

»مسئله اين اس
ت 

دارد و همين موضوع بهانه خوبي بود تا در ميان شلوغي جمعي
ت‌وگوي ما با او آغاز شــود اما: »من خودم را مستندساز 

باب گف
ت آن دو مستند 

نمي‌دانم« جمله‌اي بود كه مكري با وجود ساخ
ش را بايد به حســاب 

به زبان مي‌آورد. شــايد در ظاهر صحبت
شكسته نفسي مي‌گذاشــتيم؛ اما او اين فرضيه را رد ميك‌ند و 
ت فيلم مستند براي 

ش را ادامه مي‌دهد: »ســاخ
اين‌گونه حرف

ت. يعني به نظرم كاري كه بچه‌ها 
من كار بسيار ســختي اســ

ت به كارهايي 
در زمينه سينماي مســتند انجام مي‌دهند نسب

كه در زمينه فيلم‌هاي داســتاني و مستقل اتفاق مي‌افتد كار به 
ت. با دو تجربه‌اي كه در اين زمينه داشتم 

ت‌تري اس
ب سخ

مرات
متوجه شــدم بايد نگاه دقيق‌تري به فيلم‌هاي مســتند داشته 
ت خودم را به اين حرفه بيشتر كنم. ممكن 

باشم تا بتوانم شناخ
ت خيلي‌ها معتقد باشــند فيلم‌هاي تجربه‌گرا نزدكيي 

هســ
خاصي به ســينماي مســتند دارند؛ ولي به نظرم فيلم مستند 
كي پيچيدگي‌ها و ظرايفي دارد كه من با ساختن آن 

مســتقل 
دو تا فيلم نمي‌توانم خودم را خيلي در اين تقســيم‌بندي قرار 
دهم« مكــري فكر ميك‌نــد بچه‌هايي كه تازه فيلمســازي را 
ت فيلم‌هاي داستاني را به 

ت ســاخ
شروع ميك‌نند ممكن اس

ت‌تر بدانند و 
دليل قوانين كات زدن و مدل دكوپاژبندي ســخ

ت فيلم‌هاي مستند مي‌روند 
ت ساخ

اصلا به همين دليل به سم
ش خيلي زود اصلاح مي‌شود و آنها 

ت اين نگر
اما او معتقد اســ

ت و كار 
ت‌تري اس

مي‌فهمند كه سينماي مستند سينماي سخ
كردن در آن دشواري‌هاي بيشتري دارد. 

س
شكر از آقاي رئي

   ت
 

ت بــا مكــري هســتيم كــه ناگهان 
پ و گفــ

در حــال گــ
سيدمحمدمهدي طباطبايي‌نژاد دبير جشــنواره  و مديرعامل 
ش سينماي مســتند و تجربي سر مي‌رسد. مكري 

مركز گستر
س از 

با روي گشاده و خندان دبير جشــنواره مواجه مي‌شود. پ
ت مي‌شماريم از 

ت را غنيم
سلام و احوال‌پرسي گرم طرفين فرص

كي كارگردان جوان مي‌خواهيم اگر درخواستي 
مكري به عنوان 

از طباطبايي‌نژاد به عنوان مديــر كيي از مهم‌ترين مراكز دولتي 
ت از سينماي مســتند و تجربي دارد بگويد. مكري ابتدا 

حماي
غافلگير مي‌شود ولي بعد با لبخند رو به طباطبايي‌نژاد  مي‌گويد: 
ش گرفته 

ش مسير خوبي را در پي
ش مركز گستر

كي سال پي
»از 

ت كه اين مســير را نگه دارند 
و من درخواســتم از ايشان اين اس

ت از ايشان 
و ادامه بدهند. يعني اگر قرار باشــد كه يه درخواســ

ت كه با اينكه مي‌دانم فشــارهاي زيادي از 
داشته باشم اين اس

ش فعلي مركز وجود دارد اما 
ص سيستم كار و رو

بيرون در خصو
ص ادامه همين مســير پايمردي به خرج 

مديران مركز در خصو
ت به همين شكلي كه 

دهند و اين مسير را تا جايي كه ممكن اس
وجود دارد ؛حفظ كنند فكر ميك‌نم آقاي طباطبايي‌نژاد  اولين 
ت 

مدير سينمايي بودند كه بعد از مدت‌ها ديدم در مورد شفافي
ت 

ت كردند و اميدوارم اين نوع شفافي
در سيستم مديريتي صحب

حفظ شــود.« دبير جشــنواره هم با لبخند به مكري مي‌گويد: 
»چشم سعي‌مان را ميك‌نيم.«

ت ساختار به موضوع
ت جذابي

    ارجحي
 

با وجود انبوه افــرادي كه مي‌خواهند چنــد دقيقه‌اي با مكري 
ش 

ت مي‌شود. خود
پ زدن با او ســخ

ت كنند كار براي گ
صحب

هم اين نكته را فهميده و به همين دليل هم از دوســتاني كه نزد 
پ زدن ما به 

ت ميك‌ند كه بعد از پايان گــ
او مي‌آيند درخواســ

ش بروند. جايي كمي‌ خلوت و دنج پيدا ميك‌نيم تا بقيه 
ســراغ

ش 
ت‌هاي

ت‌هايمان را بــا او ادامه دهيم.  مکــری  در صحب
صحب

مدام روي علاقه به سينماي مســتند تايكد ميك‌ند و اين سوال 
ت كه 

ش مي‌آيد كه كدام ويژگي سينماي مستند اس
برايمان پي

ت و  ‌او  اين چنين 
او را اينقدر علاقه‌مند به اين سينما كرده اســ

ش چيزي كه در مستند برايم 
پاسخ سوالمان را مي‌دهد: »راست

ت يعني به جاي 
ت دارد مدل ساختار فيلم‌هاي مستند اس

جذابي
اينكه موضوع در فيلم مستند من را درگير كند مدل ساختمان 
ت موضوع و ارائه آن. 

ت كه درگيرم ميك‌ند. مدل پرداخ
فيلم‌هاس

ت در بعضي مستندها ساده‌ترين موضوعات به شكلي 
ممكن اس

س بعضي از 
ت شده باشــد كه كاملا درگيرم كند و برعك

پرداخ
ت 

موضوعات خيلــي پرالتهاب و خيلي دغدغه‌مند ممكن اســ
ساختاري  داشــته باشــد كه خيلي نتواند من را درگير كند. در 
ش يافته 

نتيجه آن چيزي كه در فيلم مستند مي‌بينم مدل پرور
ت.«

ايده‌هاس
 علاقه شديد به مستندهاي ايراني

  
ت و ســوي 

ش بيشــتر به ســم
مكري در بين مســتندها علاقه‌ا

ت و آن‌ها را بيشتر مي‌بيند و دنبال ميك‌ند. 
مستندهاي ايراني اس

س او هستند و ثانيا 
ت كه اولا بيشتر در دســتر

ش هم اين اس
دليل

ش و آدم‌هايي كه در 
بسياري از مستندهاي ايراني را دوستان خود

ش كار ميك‌نند مي‌سازند؛ اما از 
اين فضا هستند و در محيط پيرامون

ديدن مستندهاي خارجي هم غافل نمي‌شود البته آن‌ها كه مطرح 
و معروفند و مي‌تواند ســي‌‌دي آن‌ها را تهيه كنــد و ببيند. مكري 
به اينكه بين ســينماي مســتند و تجربي مرزبندي‌هاي پررنگي 
وجود دارد اعتقاد چنداني نــدارد: »فكر ميك‌نم همه كارگردان‌ها 
ش دارند 

ســعي ميك‌نند متن واحدي را شــكل بدهند. آن‌ها تلا
ت كنند. گستردگي 

كي موضوع و ســاختار واحدي صحب
راجع به 

ســينماي مســتند داســتاني يا تجربي در اين ســال‌هاي اخير 
كي نوع 

خصوصا از دهه 90 ميلادي به بعد آن‌قدر زياد شــده كه به 
هم‌پوشاني رســيده‌اند. ما ديگر نمي‌توانيم بين فيلم‌هاي مستند، 
داستاني يا تجربي مرزبندي روشني قائل شويم. اين‌ها آنقدر بر هم 
كي اثر واحد 

تاثير گذاشــته‌اند كه گاهي اوقات مي‌توانيم بگوييم 
ت.«

مي‌بينيم البته منظورم در زمينه ساختار اس

     رشد بالاي سينماي مستند در سال‌هاي اخير
 

ت كه در سال‌هاي اخير 
اما مسئله مهمي‌ كه وجود دارد اين اســ

ت سينماي ايران 
مدام بين سينماي مســتند دهه پنجاه و شص

با مستندسازي امروز مقايســه‌هايي صورت مي‌گيرد كه عموما 
ت بالاتر سينماي مستند آن دو دهه اشاره ميك‌نند؛ اما 

به يكفي
مكري  می‌گوید  اين كه معتقد به اين برتري باشــيم چندان كار 
ت: »معتقدم بسياري از فيلم‌هاي مستند جريانات 

درستي نيس
اخير ســينماي ايران در دهه 80 و 90 شمســي درجه بالايي از 
ش نكنيــم، الان فيلم‌هاي 

كي نكتــه‌اي را فرامو
ت دارند. 

يكفي
مســتند خيلــي زياد شــده‌ و 
رســانه‌هايي كه مي‌توانند آنها را 
ش دهند هم رشد زيادي پيدا 

پوش
ت، شايد كيي از دلايلي 

كرده اس
كه ما فكر ميك‌نيم در سال‌هاي 
گذشته خيلي مستندهاي بهتري 
ت. در 

داشته‌ايم تعداد كمتر آنهاس
ت 

ت دق
ت ما داريم به كمي

حقيق
ميك‌نيــم. ولي حداقــل خودم 
ت 

شخصا مســتندهاي با يكفي
زيادي در اين ســال‌ها ديده‌ام و 
ش فكر ميك‌نم كه سينماي 

راست
مســتند ما خيلي رشــد خوبي 
ت. من فكر ميك‌نم 

داشــته اســ
بچه‌هــاي مستندســازي ما هم 
در موضوعي‌ابي و هم در ســاختار 
خيلــي خــوب كار ميك‌نند. ما 
الان در ســينماي مســتندمان 
آنقدر فيلم‌هــاي جدي داريم كه 
متاسفانه بايد بگويم كه سينماي 
داســتاني )نه فيلم‌هــاي كوتاه 
ت به فيلم‌هاي 

داســتاني( نســب
ت 

مستند بلند ما به لحاظ پرداخ
به موضوعات حال حاضر جامعه 

ت حتي اگر در 
ت.« با اين حال مكري معتقد اس

ب اســ
خيلي عق

س مي‌شود كه سينماي مستند عقبگردي 
بعضي زمينه‌ها احسا

ت شايد به دليل كمتر شــدن فضاي انتقادپذيري در 
داشته اس

جامعه باشد: »فيلم مســتند در جامعه‌اي رشد پيدا ميك‌ند كه 
انتقادپذير باشــد. يعني كيي از كارهايي كه فيلم مستند انجام 
ت كه سعي ميك‌ند تصويري واقعي را از جامعه‌اي 

مي‌دهد اين اس
ت نمايــد. اين تصوير واقعي مثل آن 

كه در آن زندگي ميك‌ند ثب
ش مي‌بيند 

ت كه هر آدمي‌ به صورت واقعي از خود
تصويري اســ

ش را ببيند خيلي 
ص و عيوب خــود

ب قطعا هر كســي نواق
و خ

ش 
ت. اگر جامعه‌اي نقدپذير باشد فيلم مستند

ش نيس
خوشايند

ت، در دوراني 
كي ويژگي اس

مي‌تواند رشد بيشتري پيدا كند. اين 
كي رشــد 

كه جامعه نقدپذيرتر بوده مثل ســال‌هاي دهه 50 با 
مضاعفي در سينماي مستند مواجه بوديم. «

ب
      لزوم توجه كردن به مخاط

 
پ نگاه كردن‌هــاي مخاطبيني كه منتظرنــد حرف ما با 

پ چ
چ

پ و 
ت پايان گ

ث مي‌شود كه به ســم
شــهرام مكري تمام شود باع

ث پاياني مان با 
گفتمان بيفتيم. به همين دليل هم به ســراغ بحــ

مكري مي‌رويم، اين روزها جامعه مخاطبيــن عام جهاني هر چه 
بيشتر روي خوشي به سينماي مستند نشان مي‌دهند اتفاقي كه 
ت. شايد به اين دليل كه 

ش در ايران زده نشده اســ
هنوز جرقه‌هاي

ت كه بتوان با آن‌ها 
فضاي بسياري از مستندهاي ما به گونه‌اي نيس

ش 
ت و دليل

ب عام را جذب كرد، مكري هم با ما هم عقيده اس
مخاط

را اين‌گونه توضيح مي‌دهد: »فكر ميك‌نم مستندسازان ما به خاطر 
ت فيلم‌هاي مستندشان 

ت فكر نكردند كه ممكن اس
اينكه هيچ‌وق

ب 
كي مقداري به برقراري ارتباط با مخاط

امكان اكران پيدا كنند 
ت رسيدن 

عام توجه نكرده‌اند و شايد به همين خاطر بيشتر به سم
ش رفتند. در حالي كه اگر آنها بدانند كه 

به ابعاد آرتيستي و هنري پي
ت اكران فيلمشان وجود داشته باشد شايد بيشتر 

امكان دارد فرص
ب فكر كنند. مثلا در 

به جذابيت‌هاي مختلف براي جذب مخاطــ
ش 

اكران گروه هنر و تجربه استقبال بســيار خوبي از مستند »ش
ب شــد. به طوري كه در اكران 

ش سال« آقاي ميرطهماس
قرن و ش

ش فيلم بسيار بيشتر شد. به نظرم 
س‌هاي نماي

ماه دوم تعداد ســان
ض اينكه فيلمسازان مستند بفهمند كه امكاني براي اكران 

به مح
ت كه 

ش خواهند رف
ت پيــ

عمومي ‌وجود دارد حتما به اين ســم
ت 

فيلم‌هايشان را براي حضور در چنين بستري آماده كنند و درس
ب عام با مستند زمان مي‌برد ولي 

ت كه شكل‌گيري ارتباط مخاط
اس

مطمئن باشيد در صورت اكران فيلم‌ها و توجه بيشتر مستندسازها 
ص 

به جذابيت‌هاي ســينمايي فيلم‌هاي مســتند مخاطبان خا
خود را پيدا خواهند كرد.« حرف‌هاي ما با مكري تمام مي‌شــود و 
ش مي‌روند 

كارگردان »ماهي و گربه« را با مخاطبيني كه به سراغ
ت با اينكه روز سختي را گذرانده 

ش كه مي‌گف
تنها مي‌گذاريم. خود

ت.
ش جا آمده اس

ولي با آمدن به جشنواره حال

ت!
ي ساختن بد نيس

مستند سفارش
يا عاشقيمي ا نه؛ اگر عاشقيم...

وقتي به بعضــي‌ از محبوب‌ترين فيلم‌هاي مســتندي كه 
تا به حال ديده‌ايم رجوع كنيم مي‌بينيــم كه برخي از آنها 
ب كه بارون اومد« 

ش هســتند. مثلا »اون ش
محصول سفار

ت. حتي فيلم »آ.ب.ث.آفريقا« 
كي مستند سفارشي اســ


آقاي يكارستمي‌ كه از فيلم‌هاي مســتند مورد علاقه من 
كي 

ت كه كارگردان چگونه 
ت. اما مهم اين اس

كي فيلم سفارشي اس
ت 

اس
ش به خوبي در آن ديده ‌شود. 

ش را تبديل به فيلمي‌ كند كه ديدگاه خود
سفار

ت كه فيلم 
كي جايي هس

ش را با اين ديد نگاه كنيم كه اگر 
به نظرم بايد سفار

ت باشد تا تو را از نگراني 
كي فرص

ت ميك‌ند مي‌تواند 
را به لحاظ مالي  حمای

ت به اينكه چطور پروژه‌ات را به اتمام برساني رها كند و حتي اگر لحاظ 
نسب

ث مي‌شــود به ايده‌هاي خلاقانه‌اي در 
موضوعي محدودت ميك‌ند هم باع

ش برسي. فكر ميك‌نم كه برخي از محبوب‌ترين فيلم‌هاي سينماي مستند 
دل

ش يعني از دريجه فيلم‌هاي سفارشي 
فيلم‌هايي هستند كه از كانال سفار

شكل گرفته‌اند و اتفاقا از اين منظر به نظرم از انجام دادن كار سفارشي نبايد 
ترسيد. 

كي كارگردان جوان 
از شهرام مكري خواستيم به عنوان 

موفق به هم نســاني كه در تلاشــند كار مستند انجام 
ت 

ت انگيزه خود را از دس
دهند ولي به دليل برخي مشكلا

مي‌دهند چيزي بگويد تا شايد در آن‌ها ايجاد انگيزه كند و 
ت ما را داد: »به نظرم ما به عنوان 

ب درخواس
او اين گونه جوا

ش هستيم 
فيلمساز يا عاشق حرفه‌اي كه داريم كار ميك‌نيم يا نه. اگر عاشق

كه به نظرم نمي‌توانيم در آن بي‌انگيزه يا افسرده شويم يعني بايد حتما در 
نظر بگيريم كه حرفه فيلمسازي، مستندسازي و يا هر حرفه‌اي شبيه به 
ت و سختي‌ها در 

ش شــكل مي‌گيرد و اگر اين مشكلا
اين با همه مشكلات

ت تاثيرگذار باشد. اورسن ولز فقيد 
ت كه اينقدر نمي‌توانس

آن وجود نداش
س هيچ اتفاقي نيفتاد، هيچ فشاري وجود 

جمله جالبي دارد: در ســوئي
ت ولي آنها در چنين محيطي فقط 

ت، هيچ محيط بسته‌اي شكل نگرف
نداش

ت كه 
ت كردند. به نظرم نتيجه همه اين فشارها و سختي‌هاس

ت درس
ساع

گ و بو و جان بدهد. 
مي‌تواند به كار و اثر فيلمساز رن

1
2

ستند در 
»فيلم م

ي رشد 
جامعه‌ا

پيدا مي‌كند كه 
انتقادپذير باشد. 

يعني كيي از 
كارهايي كه فيلم 

ستند انجام 
م

ت 
مي‌دهد اين اس

كه سعي مي‌كند 
ي واقعي را 

صوير
ت

ي كه در 
از جامعه‌ا

آن زندگي مي‌كند 
ت نمايد

ثب

9 No.2  Mon,1st Dec   2014CINEMA VERITE Iran International Documentary Film Festival Special Report

نشریه روزانه هشتمین جشنواره بین المللی فیلم مستند ایران /سینما حقیقت|   شماره دوم| دوشنبه 10 آذر ماه 1393



10

13
93

اه 
ر م

 آذ
10

ه 
شنب

 دو
وم|

ه د
مار

   ش
ت|

یق
حق

ما 
سین

ن /
یرا

د ا
ستن

م م
فیل

ی 
ملل

ن ال
ه بی

وار
شن

ن ج
می

شت
ه ه

زان
 رو

یه
شر

ن

ان
فه

 اص
د  

ستن
م خط روایــت »بازار تــار و مردمــان پود« 

قراراست روابط موجود بازار فرش را نشان 
دهد. ایــن فیلم 30 دقیقه اســت و تقریبا 
شش ماه ساخت آن به طول انجامید. کلید 
ساخت فیلم زمانی خورده شد که قرار بود 
مجموعه‌ای به نام بازار توســط تعدادی از 
مستندســازهای اصفهان ساخته شود. ما 
هم باید ســوژه‌ای از بازار اصفهان انتخاب 
می‌کردیم. بــا توجه به رفــت و آمدهایی 
که در بازار اصفهان داشــتم کسانی که در 
حواشی بازار فرش بودند توجه‌ام را به خود 
جلب کــرده بودند. مخصوصا کســانی که 
به مرمت فرش و رنگــرزی می‌پرداختند. 
همین انگیزه‌ای شــد تا روابط بــازار را به 
شکل یک مســتند دربیاورم. تا جایی که 
می‌دانم به خود فرش زیاد پرداخته شــده 
اما به حواشی این بازار توجه چندانی نشده 
است. برای شــروع با یک شــاگرد مغازه 
فرش‌فروشی آغاز کردم؛ این شاگرد طبق 
برنامه‌ای که صاحب مغازه بــه او می‌دهد 
قرار می‌شود فرشی را برای رفو ببرد؛ اما آن 
فرش به دســت رفوگر رفو نمی‌شود چون 
وقت این کار را نداشــته اســت. مغازه‌دار 
فرش را به همســرش برای رفــو می‌دهد. 
بعد از رفو با وجود آنکه فــرش را به قیمت 
کم خریده بود، آن را بــا قیمت بالاتری به 
کسی که می‌خواهد به خارج از کشور برود 
می‌فروشــد. به نظرم نتیجه »بــازار تار و 
مردمان پود« می‌توانست بهتر باشد، چون 
تنها حدود 60 درصد آنچه در ذهن داشتم 
را توانستم پیاده کنم. یکســری روابط در 
زمان فیلمبــرداری باید ایجاد شــود که 
وقتی رخ ندهد کار ایــده‌آل انجام نخواهد 
شــد. به هر حال مستندســازی همیشه 
مشکلاتی دارد چون آدم‌ها واقعی هستند 
و بازی می‌کنند نمی‌توانند آنطور که شما 

می‌خواهید انجام دهند. 

‌در حواشی 
بازار فرش

روایت شهره سجادیه از ساخت 
»بازار تار و مردمان پود«

    نام فیلم: بازار تار، مردمان پود
   کارگردان: شهره سجادیه

   درباره فیلم: »بــازار تار، مردمان پود« 
با گشتن در بازار فرش‌فروشی روابط بازار، 
مشاغل آن به خصوص مشاغلی که در حال 
انقراض هســتند را به نمایــش می‌گذارد. 
کارگــردان دراین مســتند ســعی کرده 
نگاهی نــو و متفاوت به بازار فرش داشــته 
باشــد برای همین ســراغ حواشــی بازار 

می‌رود. 

در »خرابات« به‌طور مشــخص کدام جنبه‌های 
تصوف را بررسی کرده‌اید؟

فیلم »خرابات« درباره تصوف و سلســله‌های صوفیه‌ای است 
که در ایران فعالند. گرچه بســیاری سلسله‌ها از میان رفته‌اند 
و برخی هم در سده‌های گذشــته به ویژه از دوران صفویه به 
این‌ســو از ایران مهاجرت کرده‌اند. باید بگویم پیش از آن‌که 
سلســله‌های صوفی در این مستند معرفی شــوند، در چند 
ســکانس خود تصوف و ریشــه‌های آن را معرفــی کردم تا 

مخاطبان با تاریخچه و مبانی تصوف آشنایی کلی پیدا کنند. 
با این توضیح، آیا تماشــاگر فیلم شما فقط با یک 
روایت صرف از تاریخچه و وضعیت سلســله‌های 
صوفیه فعلی و پیشــین روبه‌روست یا به چگونگی 
اندیشه‌ها و رویکردهای عرفانی هم پرداخته شده؟ 

در آغاز یادآوری کنم که فیلم مســتند، دایره‌المعارف نیست 
که در آن به همه پرسش‌ها پاسخ داده شود. بنده تلاش کردم 
برای بیینده پرسش ایجاد کنم تا اگر دوست داشت به تحقیق 

بپردازد. موضوع تصوف آن‌قدر گسترده بود که احساس کردم 
بیش از ده‌ها مســتند می‌توان درباره آن ســاخت، در مورد 
هرکدام از سلسله‌های صوفی می‌شــود یک مستند مستقل 

ساخت.  
بخشی از فیلم هم مربوط به نقد و بررسی تصوف 
است. در قســمت نقد تصوف از چه جنبه‌هایی 
موضوع را بررســی کردید؟ نقدهای موجود در 
فیلم دیدگاه خودتان است یا از نظر کارشناسان و 

عالمان این فرقه روحانی استفاده کرده‌اید؟
در آغاز نگاه شــخصی خود را کنار گذاشــتم. از قرن چهارم تا 
زمان معاصر نقدهای گوناگونــی از حوزه‌های مختلف مانند 
کلام، فقه، حدیث و ... نگاشته شده و حتي برخی روشنفکران 
سده اخیر بیشترین انتقادها را بر دراویش وارد دانسته‌اند، اما 
بنده نقد محوری هرکدام از این گروه‌ها و فرقه‌ها را دسته‌بندی 
کردم و ســرفصل انتقادها را در فیلم منعکس کرده‌ام. چون 
دوست نداشتم، نقد یک سویه باشد؛ پاسخ‌های خود صوفیان 

‌نگاه تاريخي  به 
تصوف    و سلسله‌هايش

آرش اسحاقي كه در مستند »خرابات« با نگاهي تاريخي سلسله‌های فعال صوفیه در 
ایران را بررسي كرده است، ‌عقيده دارد حوزه تصوف آنقدر گسترده ‌است که می‌توان 

ده‌ها فیلم از آن ساخت و در یک مستند نمی‌توان همه جنبه‌های آن را واکاوی کرد

گرچه دین رسمی‌ کشور ما اسلام اســت و مذهب رسمی ما تشیع 12 امامی،  اما شــاخه‌ها و فرقه‌های دیگری از مذاهب و 
معارف نیز در این سرزمین فعالند. از جمله فرقه‌های صوفیه که قدمتی دیرینه در ایران دارند. آرش اسحاقی که تحصیلکرده 
ادبیات است، تصوف در ایران را دست‌مایه ساخت مســتندی بلند با مدت‌زمان 73 دقیقه کرده تا علاوه بر فروکش‌کردن 
عطش خود، اثری قابل و ماندگار در زمینه پژوهش‌های علمی‌ و بنیادین فرقه صوفی‌گری تولید کرده باشد. گرچه اسحاقی از 
نتیجه کارش راضی است؛ اما تنها ساخت فیلم »خرابات« را در این راستا کافی نمی‌داند و می‌گوید تولید مستند »خرابات« به 
خاطر گستردگی سوژه و پراکندگی سلسله‌های صوفیه در این آب و خاک، باعث شد آماده‌سازی آن از زمان تحقیق تا پایان 

تدوین، شش سال طول بکشد. پای حرف‌های آرش اسحاقی نشستیم تا از مراحل ساخت این مستند بگوید. 

احمدرضا حجارزاده
am.mehr289@gmail.com
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مراحل 14 گانه 
ساخت فیروزه

شاه‌قلی از روند توليد صداي 
فیروزه مي‌گويد

فیروزه‌کوبی یکی از معدود رشــته‌های 
صنایع دستی است که زیبایی و گیرایی 
یک فرآورده خوب صنایع دستی را با خود 
دارد، به طوریکه گفته می‌شود قدمت این 
صنعت به حدود 60 سال قبل می‌رسد، 
در آن زمــان شــخصی به نام یوســف 
حکمیان معروف به محمدرضا در مشهد 
کار فیروزه‌کوبــی بــر روی زینت‌آلاتی 
مانند دستبند، گل سینه، گوشواره و .... 
را شــروع كرد و حدود 20 سال بعد این 
صنعت توســط صنعتگر دیگــری بنام 
حاج داداش از مشــهد به اصفهان برده 
شد. برای ساخت این مجموعه شش ماه 
با همكارانم تلاش كرديم تا حق مطلب 
ادا شود. من نزدیک به 10سال می‌شود 
که در عرصه فیلمسازی فعالیت دارم؛ اما 
»صدای فیروزه« به عنوان چهارمین کار 
شخصی‌ام در مستندســازی به حساب 
می‌آید. مستند »صدای فیروزه« بیشتر 
به شکل صوتی اســت و تصاویر به همراه 
آمبیانس در فيلم گنجانده شده. در اين 
مســتند تلاش كرده‌ام تا روال طبیعی 
فیروزه‌کوبی از مرحله اول تا مرحله آخر 
به نمایش گذاشته شــود، برای همین 
خط داستانی ندارد. کار کردن با فیروزه 
و فیروزه‌کوبی کاري بسیار سخت است 
و هر فیلمسازی هم که به دنبال ساخت 
مســتندی از فیروزه‌کوبی رفته به طور 
کامل به هــر 14 مرحلــه فیروزه‌کوبی 
نپرداخته و تنها به بخش‌هایی از آن توجه 
شده. من ســعی کردم در این مستند به 
تمام مراحل آن توجه داشــته باشم و به 
نوعی همــه بخش‌هایش را بــه تصویر 
بکشــم که فکر می‌کنم توانســته باشم 
به هدفم نزدیک شــوم اگــر بخواهم به 
این فيلم از 20 نمره بدهم بــه آن 15 یا 
16 خواهم داد. منظورم اين است كه اين 
هنر جاي كار زيادي دارد و خوشحالم كه 

توانستم در حد توان آن را منتقل كنم. 

 نام فیلم: صدای فیروزه
 کارگردان: محمدامین شاه‌قلی

 درباره فیلــم: صــدای فیروه 
مستندی اســت درباره فیروزه‌کوبی 
در كشــورمان. فیروزه‌کوبی، نوعي 
از صنایع دستی اســت که در استان 
اصفهان و خراســان انجام می‌شود. 
14 مرحله کاری دارد که اکثر مراحل 
آن توســط محمدامین شــاه‌قلی در 
این فیلم به نمایش گذاشــته شــده 
اســت. کاری که در اکثر مستندهای 

»فیروزه« کمتر به چشم می‌خورد. 

را هم در فیلم آورده‌ام. ذات پژوهش این اســت که یکسو نگر 
نباشد.

 پژوهشــگر مســتند »خرابات« هم خودتان 
بوده‌اید. در سیر پژوهشــی فیلم از چه منابعی 
برای کســب اطلاعات مورد نیاز و تنظیم متن 

استفاده کردید؟
بیشترین منابعی که در اختیار داشــتم، منابع مکتوب بود و 
قســمت دیگــری از آن، تحقیق‌های میدانــی. منابع اصلی 
تحقیق، آثار خــود صوفیان بود، همانند رســاله قشــیری، 
مرصادالعباد نجم‌الدین رازی، کشــف‌‌المحجوب هجویری 
و....در میان معاصران هم از آثار اســتاد زرین‌کوب، نفیسی، 
دکتر قاســم غنی و... بهره گرفتم. می‌توانم بگویم کمتر منبع 
مکتوبی بود که ســراغش نرفته و ندیده باشم. سعی کرده‌ام؛ 
اما در بخش میدانی چون این سلســله‌ها خیلی پراکنده‌اند و 
متمرکز نیستند، من از یک مزیت نسبی استفاده کردم. اینکه، 
پیروان برخی از این سلســله‌ها در چندین استان پراکنده‌اند 
برای همین من سراغ اســتانی رفتم که بیشترین پیروان در 

آنجا حضور دارند. 
پس برای کسب اطلاعات، با محدودیت منابع یا 

مشکلی در تحقیق روبه‌رو نبودید.
منابعی وجود داشــتند که شــوربختانه به دلیل برخی موانع 
نمی‌شــد آن نظریه‌ها را در فیلم منعکس کرد، ولی در ســایر 
موارد مشــکل یا کمبود خاصی وجود نداشــت. از آنجا که در 
رشــته ادبیات تحصل کرده‌ام، کارشناسان ادب می‌دانند که 
تصوف از قرن ششم با اشعار سنایی وارد ادبیات ایران می‌شود و 
بیشترین آثاری مکتوبی که صوفیان از خود به جا گذاشته‌اند، 
در حوزه ادبیات اســت. از قضــا در مســتند »خرابات«، این 
موضوع هم آسیب‌شناسی شــده که چرا صوفیان به شعر پناه 

برده‌اند.
تولید مستند خرابات از شروع پژوهش تا پایان 

تصویربرداری و تدوین چقدر طول کشید؟
من در دهه هفتاد دانشــجوی رشــته ادبیات بودم و با تصوف 
در کل آشنایی داشــتم، اما برای این مستند، حدود سه سال 
پژوهش آن طول کشید و سه سال هم ساخت آن، چون خیلی 
گسترده بود و نمی‌شــد خیلی ساده و شــتاب‌زده از کنارش 

گذشت.
به نظرتان، چنین مســتندهایی که با موضوع 
یک علم یا شاخه و فرقه عرفانی و مذهبی تولید 
می‌شوند، در کدام‌دســته از گونه‌های مستند 

تقسیم‌بندی می‌شوند؟ و مخاطبان کدام قشر از 
تماشاگرانند؟

ببینید، خیلی آســان نمی‌شود یک مســتند را طبقه‌بندی 
کرد، چون اگر عنوان گونه یا ژانــر را بخواهیم به یک اثر ادبی و 
هنری اطلاق کنیم، بر پایه بسامد گونه آن مشخص می‌شود، 
یعنی؛ بیشترین نشانه‌ها و عناصری که در آن اثر است، به چه 
حوزه‌ای بیشتر برمی‌گردد؟ با در نظرگرفتن چنین بسامدی، 
مثلا می‌توانیم در ادبیات بگوییم ژانرغنایی یا لیریک است و یا 
گونه اپیک یا حماسی است، ولی در آثار هنری به ویژه مستند 
مرزها خیلی آشکار نیســت، اما در مورد مخاطبان باید بگویم 
چون مهم‌ترین شاخصه مستند خرابات را پژوهش می‌دانم، 
طوری مســتند را طراحی کردم که هم مخاطــب عام و هم 

خاص با آن ارتباط برقرار کند. 
برای مخاطبان خارجی چطور؟ آیا برای آن‌ها هم 

جذاب خواهد بود؟
بی‌شــک »خرابات« کشــش‌های فراوانی برای تماشاگران 
خارجی خواهد داشــت، کابالا در دین یهود داریم و رهبانیت 
در دین مسیحیت، بودیســم وذن در شرق. نقش برجسته‌ای 
دارند ســایر کشــورها با این مسلک‌ها و مشــرب‌ها خیلی 
بیگانه نیستند. شــاید در مبانی فرق‌هایی داشته باشند، ولی 
اشتراک‌هایی هم میان این مشــرب‌ها دیده می‌شود. از این 
منظر، فکر می‌کنــم برای مخاطبان خارجــی خیلی جذاب 

است.
آقای اسحاقی، آیا مســتند خرابات را می‌توان 
ادامه‌ای بر مســتندهای قبلی شــما دانست یا 

ارتباطی به فضای فیلم‌های پیشین‌تان دارد؟
می‌شود گفت که ارتباطی ندارد. تاکنون چند مستند ساختم 
که شــوربختانه مســتند‌های تبر، ۱۱مادر و پزشکان بیمار 
سفارشی بودند و گویا عنصر سفارش به معنای سپردن کار به 
اهل آن، بی‌معناست هر چند مستند تبر و ۱۱ مادر هم‌اکنون 
در جشــنواره بارســلون حضور دارند و پیــش از آن در چند 
جشنواره دیگر در کشور پرتغال و مکزیک به نمایش در آمد و 
در جشنواره‌های داخلی نیز نمایش داده شد، اما خودم چندان 
راضی نیستم چون به طور معمول سفارش‌دهنده، مستندساز 
را در تنگنا قرار می‌دهد و آنچه در ذهن فیلم‌ســاز است، پدید 
نمی‌آید. ولی از مســتند »خر« و» خرابات« خرسندم. چون 
سفارشی نبود و اســتقبال تماشــاگران برای مستند خر در 
جشنواره ششم ســینما حقیقت و فیلم کوتاه تهران بی‌نظیر 

بود. امید که خرابات بتواند این سرنوشت را پیدا کند.

Arash Es’haghi’s ‘Kharabat’ is a full-length documentary 
studying the active dynasties of Sufism in Iran. He believes 
that the field of Sufism includes a wide range about which 
one can make many movies and it is impossible to explore 
all its aspects in one single documentary. The director, who 
graduated in Literature, used the subject in order to fulfill 
his desire as well as presenting an acceptable, memorable 
work in the field of scientific and basic research on Sufi 
sect. Although he is satisfied with the result, he emphasiz-
es that making ‘Kharabt’ is not enough and there should 
be more productions in the field. Es’haghi mentions it 
took six years to produce the film due to its scattering and 
diversity. His first documentary film named ‘Donkey’ was 
awarded as Best Documentary in California Film Festival. 
“In the beginning, I should remind you that documentary 
film is not an encyclopedia in which there are answers to 
all questions”, says Es’haghi. “I tried to bring the subject 
into question, so that the audience becomes interested to 
know more about it”, he adds. 

A Look  at  Sufism and Its 
Dynasties
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پدر و مادرم اهل نمين اردبيل هســتند 
اما در بندرانزلي زندگــي ميك‌نند. من 
خيلي بــه بــازار ماهي‌فروشــان انزلي 
نمي‌رفتم. كي بــار كه بــراي اولين بار 
به آنجا رفتــم، »ســيمين« را ديدم كه 
شــبيه به كي مرد بود. برايــم جالب بود 
كه در ايران با توجه به نوع پوشــش، زني 
با پيراهن و شــلوار در بازار حضور دارد. 
وقتی ایــن زن را با لبــاس تقریبا مردانه 
و لحن مردانه‌ای که در تمام ســکناتش 
پیدا بــود دیدم، به شــدت مجذوب این 
کاراکتر شدم و دو ســال تحقیق درباره 
او را ادامــه دادم. او را زير نظر داشــتم و 
رفتار و منشــش را مي‌ديدم بدون اینكه 
خودش مطلع باشد. در تحقيقاتم متوجه 
شــدم چهار فرزند دارد كه بــدون پدر، 
بزرگشان كرده اســت و علاوه بر هزينه 
بچه‌هاي خودش ســه بچه ديگــر را به 
همراه كي زن تحت سرپرســتي دارد. او 
در جواني بســيار زيبا بوده و پس از مرگ 
شوهرش بسياري علاقه‌مند به ازدواج با 
او بوده‌اند؛ اما سيمين همه را پس مي‌زند 
و زندگي‌اش را فداي بچه‌هايش ميك‌ند. 
حالا ديگر در گيلان همه او را به نام »آقا 
سهيل« مي‌شناســند. وقتی شنیده بود 
که یک نفر دربــاره‌اش تحقیق می‌کند 
ناراحت شــده بود که این مرد کیست؟ 
تا اينكه بالاخره بــا او ارتباط برقرار كردم 
و به سختی توانســتم راضي‌اش كنم تا 
درباره‌اش فيلم بسازم. تصویربرداری 10 
روز و تدوین این مســتند یک ماه و نیم 
طول کشید. من در سیمین فقط سیمین 
را ندیدم. منظور من سیمین‌هایی است 
که در اطراف ما کم نیســتند و مردانه با 
مشکلات سر راهشــان مقابله می‌کنند 
و بــه راه خلاف نمی‌روند. ســيمين یک 
ویژگی خاصی کــه دارد و همه بازاریان 
و همه کســانی که او را می‌شناسند او را 
آقا سهیل  می‌نامند  نه سیمین. وجه بارز 
شخصیت‌اش این است که کاملا به یک 
مرد تبدیل شده است. فکر می‌کنم برای 
مخاطب دیدن این کاراکتر و مسیری که 
او را به این میزان تغییــر در زنانگی‌اش 

کشانده جذاب باشد. 

شیر زن گیلانی
روایت بابك طاهري از 

مردي به نام سيمين 

     نام فیلم: مردي به نام سيمين 
     کارگردان: بابك طاهري 

     درباره فيلم: »مردي به نام سيمين« 
مســتندی 20 دقیقه‌ای درباره زنی است 
که به دلیل شرایط زندگی، محیط کاری و 
نوع کارش خلق و خوی مردانه پیدا کرده 
اســت. او یک ماهی‌فروش اســت که در 
بازار بندرانزلی همه او را به نام آقا ســهیل 

می‌شناسند.

ستيز زندگي با مرگ
هوشنگ ميرزايي در مستند »شهر خاموش« زندگی یک نگهبان غسالخانه را به تصویر 

کشیده که هر روز شاهد مرگ است اما عاشق زندگی است

چرا »شهر خاموش« را ساختيد؟
كي قبرســتان بزرگ در نزدكيي كيي از شهرهاي غربي كشور 
وجود دارد كه من اين قبرســتان را از قبل مي‌شــناختم. كي 
برخورد اتفاقي با نگهبان غســالخانه اين قبرســتان كه از شهر 
فاصله زيادي هم دارد، سبب شد به ســاخت داستان زندگی او 
علاقه‌مند شوم. به همين دليل رابطه نزد‌كيتري با او برقرار كردم 
و در نتيجه همين ارتباط به ابعاد مختلفي از شخصيت او پي بردم 

كه علاقه‌ام را بيشتر كرد. 
جذابيت اين شخص برايتان چه بود؟

كي نكته جالب در زندگي او بود كــه در ابتدا من را به خود جلب 
كرد؛ اين مرد در غسالخانه امكاناتي از جمله يخچال نداشت و در 
كيي از طبقات سردخانه كه اتفاقا در پايينش كي مرده خوابيده 
است، براي خود يخچال شخصي درست كرده و مواد غذايي‌اش 

را بي‌توجه به فضا در آن نگهداري ميك‌ند. 
مي‌خواستيد چه  بعدی از اين شخصيت را به تصوير 

بكشيد؟
من شخصيت و زندگي اين مرد را بهانه‌اي قرار دادم تا جدال مرگ 
و زندگي را از نگاه او به تصوير دربيــاورم. او با وجود اينكه در كي 
فضاي نااميدكننده كه مي‌تواند براي هر فردي ياس‌آور باشــد،‌ 
زندگي ميك‌ند؛ اما كاملا به مرگ بي‌اعتناست. توجهش بيشتر به 
زندگي است و براي همين است كه مثلا در غم و اندوه قبرستان 
از عروســي و شــادي ســر در  مي‌آورد يا در رودخانه نزدكي 

غسالخانه شنا ميك‌ند. 
پس هدف كلي فيلم نشان دادن اين تقابل است؟

بله. در واقع مسئله اصلي فيلم ستيز مرگ و زندگي است. اتفاقا 
»هوشنگ مرادي كرماني« وقتي اين كار را ديد،‌ بسيار خوشش 
آمد و معتقد بود كه داستان به خوبي مرگ را به بازي گرفته است. 

ارتباط با شخصيت فيلم برايتان سخت نبود؟
به هر حال ســختي‌هايي وجود داشــت. معمولا این طور افراد 
دوست ندارند واقعیت زندگیشــان بیان شود. اما در کار مستند 
با توجه به تجربه‌هایی که از قبل داشتم ارتباط صیمیمی و جلب 
اعتماد اهميت بســياري دارد و من نيز ســعي كردم همين كار 
را بكنم. اعتماد شــخصيت به اينكه قرار نيست در فضا و حريم 
خصوصي او وارد شوم،‌ جلب شــد و در نهايت به اين كار رضايت 
داد. حتي روند ساخت اين فيلم سبب اتفاقات مثبتي در حاشيه 

نيز شد.

چه اتفاقاتي؟
شخصيت داستان كيي دو سال بود كه با پدر و مادرش اختلافي 
پيدا كرده بود و به ديدارشــان نمي‌رفت. پدر و مادر او عشــاير 
هستند و در سياه چادرشــان در كوه زندگي ميك‌ردند. ساخت 
فيلم سبب شــد او به دنبال ســياه چادر پدر و مادرش برود و با 
اتفاقاتي كه افتاد، در نهايت با هم آشتي كنند و اختلافشان رفع 
شود. حتي شخصيت  این فیلم در پايان جذب زمين‌هاي گندم 

پدرش شد. 
 مستند را در چه قالبي ساخته‌اید؟

از نظر ساختاري اصلا به سراغ شــكل رايج مستندسازي يعني 
مصاحبه نرفتم و بيشــتر از زبان تصوير استفاده كردم. مستند 
»شهر خاموش« بيشتر كي كار تصويري و از اين نظر به كارهاي 
سينمايي نزد‌كيتر اســت. كل ديالوگ در اين كار مستند، كي 
دقيقه و آن هم صحبت‌هايي است كه ميان شخصيت اصلی فیلم 

و پدر و مادرش رد و بدل مي‌شود. 

از وقتي مستندسازي در زندگي امروز شكل ديگري گرفت و سوژه‌هاي مرتبط با زندگی مردم جذابيت بيشتري يافت، شاهد 
تولد آثاری متفاوت هستیم که الزما سوژه‌شان ستاره‌ها نیستند. بلکه مردمی‌اند با مشاغلي خاص. احتمالا در درونمان آگاهانه 
يا ناآگاهانه گاهي فكر كرديم به اینکه زندگي‌شان چطور مي‌گذرد. هوشنگ ميرزايي هم با مستند »شهر خاموش«اش خواسته 

به بخشي از اين كنجكاوي مان پاسخ دهد تا بدانيم زندگي براي كي نگهبان غسالخانه چطور مي‌گذرد. 

زهرا عباسی
abbasi2222@gmail.com  

‘Silent City’ retells the story of 
a simple guard who makes a 
mockery of death by his life-
style. It looks strange, but is 
deeply simple and frank. There 
is no escape for death in its 
simplest meaning. Houshang 
Mirzaei portrays the life of a 
morgue guard who faces death 
every day, while he adores life. 
“He lives in a disappointing 
place, but he ignores death to-
tally”, said the director.      

Life vs. Death
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»زار مراسمی‌ آیینی در منطقه جنوب ایران اســت و حتی هنوز در بخش‌هایی از آفریقا نیز به 
اشکال متفاوت برگزار می‌شود. داستان نام‌گذاری »زار خاک« نیز به همین اسم باز می‌گردد. 
فیلم روایتگر مراحل مختلف ساخت بزرگ‌ترین فرش خاکی جهان است، از زمان خاکبرداری 
تا زمانی که فرش ساخته می‌شود. به گفته توفيق‌جو، در طبيعت خاك هرمز، دست نخوردگی 
و بکارتی وجود دارد که انسان در مواجهه با آن به آرامش می‌رسد، مجنون می‌شود و درنهایت 

به رهایی می‌سد. در واقع خاک این ارزش را به او داده است.

روایتی متفاوت از معاشقه آدم و خاک
 رضا توفیق‌جو  در »زار خاک« ماجراي ساخت بزرگ‌ترین فرش خاکی جهان در

 جزيره هرمز را بهانه كرده و رابطه عاشقانه انسان و خاك را به تصوير كشيده است

Reza Tofighjou presents the 
story of making the world’s 
largest soil carpet in Hormoz 
Island from excavation to its 
completion; through which 
he portrays the romantic rela-
tionship between human and 
soil. The director says, “In fact, 
the carpet is only a simple rea-
son to explore this relation-
ship.” He also explains that Zar 
is a kind of religious custom 
in southern Iran, apparently 
originating in Africa and is still 
followed in some parts of Af-
rica in different ways. That’s 
why I chose the name ‘Zar 
of Soil’ for my documentary’, 
says Tofighjou. In his view, the 
relationship between human 
and soil is a mysterious one to 
think about; it can bring hu-
man silence and fascination. 

A Different Story

فيلم كي خلاصــه داســتان شــاعرانه دارد: »ســاخت 
بزرگ‌ترین فرش خاکی جهان بهانــه ای برای ایجاد رابطه 
انســان با خاک اســت. رابطه‌ای که اثر هنری می‌آفریند و 
انسان را به سکوت و شیدایی می‌رساند.« توفیق‌جو، از تمام 
مراحل ساخت مســتند تازه‌اش با لذت و شعف یاد می‌کند  
و می‌گوید که مهمترین بخــش فیلم، نمایش‌دهنده رابطه 
انسان با خاک اســت: »نوعی شیدایی و معاشــقه در این 
میان وجود داشت که نمی‌توانستم از آن چشم‌پوشی کنم. 
مفهومی‌ که دغدغه اصلی من در فیلم اســت. در واقع فرش 

بهانه‌ای است تا به این رابطه بپردازم.«

 از سکوت تا شیدایی
توفیق‌جو که همــکاری با ناصر تقوایــی را در کارنامه خود 
دارد، رابطه انســان و خاک را رابطه‌ای مرمــوز و قابل تامل 
می‌دانــد؛ رابطه‌ای که انســان را به ســکوت و شــیدایی 
می‌رساند: »ســاخت این فیلم مســتند، با یک سفارش از 
سوی احسان رســول‌اف شروع شــد و من برای انجام این 
کار راهی جزیره هرمز شــدم. آنجا بود که با گروه »هنر نو« 
و روند ساخته شدن بزرگ‌ترین فرش خاکی جهان توسط 
آنها آشــنا شــدم. وقتی جنس برخورد این گروه با خاک را 
دیدم و با مراحل ســاخت فرش خاکی مواجه شدم، حس 
کردم باید یــک رمزوارگی در رابطه انســان و خاک وجود 
داشته باشد. نام »فرش خاکی« ســال قبل »داماهی« بود. 
در مراحل تدوین بودم که متوجه شــدم یک ســال قبل از 
آن فرش، »زار خاک« نام داشــت؛ نام فیلم از همین عنوان 
گرفته شــد.« توفیق‌جو می‌گوید: »داماهی، نام یک ماهی 
اسطوره‌ای‌ست که در هنگامه بدبختی، به داد مردم جنوب 
می‌رسید. روایت این اســطوره به صورت ضمنی در مستند 
دیده می‌شود اما نوعی شاعرانگی نیز در آن وجود دارد که از 

فیلتر درونی من نسبت به رابطه انسان و خاک می‌گذرد.«

    مستندی شاعرانه از معاشقه انسان و خاک
این مستندســاز »زار خاک« را اثری شــاعرانه می‌داند که 
بیش از هر چیز بر احســاس انســان خاکی اســتوار است: 
»اگرچه عناصر روایی در ساخت مستند رعایت شده است 
و روایتی داستان‌گونه در آن دنبال می‌شود اما »زار خاک« 
مستندی شاعرانه است که بیشــتر احساس در آن دخیل 
بود. در واقع آگاهانه، اصولــی را در آن رعایت کردم که مهم 
بود. مثلا کاراکتر زن در این فیلم نمــاد مادینگی و باروری 
اســت و این نمادین بودن در فرش نیز وجــود دارد. یا در 
ســکانس معدن گِلک، در حقیقت انســان را می‌بینی که 
خود را به خاک می‌سپارد و مدفون می‌کند، خود را به دریا 
می‌زند و با غســل در آب دریا به رهایی می‌رسد. اینجاست 
که موســیقی زار شنیده می‌شــود تا پایانی بر این معاشقه 
و شیدایی انســان و خاک باشــد.«  »زار خاک« مستندی 
اســت که بــه دور از هیاهوی کلام ســاخته شــده و تنها 
تصویر اســت که معاشــقه آدمی‌ و خاک را روایت می‌کند: 
»جزیره هرمز، جزیره سکوت اســت. وقتی وارد این جزیره 
می‌شوی، رویارویی با 4 عنصر اصلی آب، خاک، باد و آتش 
اجتناب‌ناپذیر است. تا چشم کار می‌کند آب و خاک هست 
و صدای باد که عطر خاک را به مشام می‌رساند و به شب که 

آدمی‌ از خاک برمی‌خیزد و سرانجام به خاک بازمی‌گردد. این آشناترین جمله در توصیف رابطه انسان و خاک 
است؛ اما اگر موشکافانه‌تر بنگریم شاید این رابطه، پیچیدگی‌های بیشتری داشته باشد که دیدن و شنیدن، 
رازهایش را جذابتر می‌کند. رضا توفیق‌جو، مستندساز جوان، این پیچیدگی را از صافی فکر و احساس خود 

گذرانده و در تازه‌ترین اثرش »زار خاک«. که به جشنواره سینما حقیقت راه یافته به تصویر کشیده است: 

بنت‌الهدی صدر
s.b.sadr@gmail.com 

نزدیک می‌شــوی هر جای جزیره که باشــی، آتش روشن 
می‌کنی. ســکوت و خالــی از دیالوگ بــودن »زار خاک« 
مربوط به جایی ست که فرش در آن ساخته می‌شود. یعنی 
این سکوت، مرهون جزیره است. حتی افراد گروه نیز خود 
را به رعایت آن مقید می‌کردند. بنابراین عنصر ســکوت از 
هر حرفی برایــم مهم‌تر بود؛ باید آن را بــه نحوی منعکس 

می‌کردم.«

 در ایران دانش مستندسازی کم نیست
گفت‌وگو با توفيق‌جو به ســمت فضاي كلي مستندسازي 
هم مي‌رود. او ســینما و فیلمســازی را هنــری پیچیده 
می‌خوانــد و معتقد اســت این هنــر دســتمایه‌ای برای 
بروز تفکر اســت؛ حال چه قالب داســتانی به خود بگیرد، 
چه ظرفی مســتند داشته باشــد: »وقتی به دنبال مستند 
می‌روی، جهــان واقعــی را از منظر فکــر و خلاقیت خود 
می‌گذرانی و هنگامی‌ که یک فیلم ســینمایی داســتانی 
می‌ســازی خیال و فکر خود را بــا جهان واقــع مطابقت 
می‌دهی. ایــن دو نوع فیلمســازی هریــک ویژگی‌هایی 
دارند که به فراخور همین قابلیت‌های ذاتی به سراغ‌شــان 
می‌روی.« توفیق‌جو می‌گویــد: »در حال حاضر فیلم‌های 
داستانی بسیاری ساخته می‌شــوند که اگر تهیه‌کنندگان 
انــرژی متمرکز شــده روی برخــی از این فیلم‌هــا را در 
ســینمای مســتند خرج کنند، اتفاق خوبی در سینمای 
مســتند رخ می‌دهد. چراکه در ایران دانش مستندسازی 
کم نیســت؛ اما به عزم جدی و سرمایه‌گذاری مناسب برای 
شکوفا شدن استعداد مستندســازی در کشور نیازمندیم 

که در حال حاضر کمتر به آن رسیده‌ایم.« 
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بســیاری از مــردم گمــان می‌کنند 
هدف فیلم‌های مستند، صرفاً نمایش 
بی‌عدالتــی برای کســانی اســت که 
مورد آزار و شــکنجه قرار گرفته‌اند یا 
این که چنین آثــاری با هدف تصحیح 
تصور فیلمســاز از بی‌عدالتی ساخته 
می‌شــوند. به نظرم این تنها بخشــی 
از آثار مســتند را شــامل می‌شــود، 
اما به یقیــن تنها کاربرد آن به شــمار 
نمی‌رود. نخســتین فیلم‌هــای من، 
 »Titicut Follies« دبیرستان« و«
انــدازه‌ای در دســته چنیــن  تــا 
مســتندهایی قــرار می‌گیرند؛ چون 
تا حــدودی »دیداکتیک« هســتند. 
کانون اصلاح و تربیــت »بریج-واتر« 
کــه در »Titicut Follies« تصویــر 
شــده، مکانی هولناک بــود، اما حتی 
در چنیــن وضعیت دهشــتناکی، باز 
هم کســانی بودند که با رضایت کامل 
سخت کار می‌کردند. از »نظم و قانون« 
)1969( به بعد، تا جایــی که در توانم 
بوده کوشــیده‌ام دامنه‌ای گســترده 
از رفتارهــای انســانی، گوناگونــی و 
پیچیدگــی بی‌پایانش را بــه نمایش 
بگذارم. تصویری که ما از واقعیت داریم 
مبهم و به ســان آینــه‌ای درهم تافته 
اســت و گمان می‌کنیم فیلم »واقعی« 
آنجایی رخ می‌دهــد که ذهن بیننده با 
پرده نمایش مواجه می‌شود. این‌گونه 
است که بیننده وقایع را تعبیر و تفسیر 
می‌کند. تمام جنبه‌های فیلمســازی 
مســتند دربرگیرنــده حــق انتخاب 
هســتند و بنابرایــن فریبکارانه‌انــد. 
اما وجه اخلاقی‌شــان این اســت که 
آدم ناگزیر اســت تلاش کنــد فیلمی‌ 
بســازد که با روح ادراک آدمی‌ از وقایع 
پیرامونش همخوانی داشــته باشــد. 
دیدگاه من این اســت که این فیلم‌ها 
مغرضانه، متعصبانه و به شکل فشرده 
و متراکم، اما درست ساخته می‌شوند. 
به نظرم کاری که من می‌کنم ســاخت 
فیلم‌هایی اســت که از لحــاظ معنای 
عینی بــه هیچ‌وجه دقیق نیســتند، 
اما به یک معنا نیز دقیق هســتند؛ این 
که گمــان می‌کنم روایتــی منصفانه 
را از تجربیاتــم حیــن ســاخت فیلم، 
ارائــه می‌دهند. فیلم‌هــای من عاری 
از صحنه‌پــردازی و دخــل و تصــرف 
در کنش افراد هســتند ... اما تدوین و 
فیلمبرداری هر دو سبب دخل و تصرف 
قابل توجهی در اثر می‌شــوند ... آنچه 
انتخاب می‌کنیــد از آن فیلم بگیرید، 
شــیوه‌ای که حین فیلمبــرداری به 
کار می‌بندید و شــیوه تدویــن فیلم و 
شیوه‌ای که به واسطه آن ساختار فیلم 
را تعیین می‌کنید، همه اینها نمایشگر 
تصمیمات سوبژکتیو گریزناپذیر شما 

]در مقام فیلمساز[ هستند. 

دخل و تصرف 
در مستند امری 

گریزناپذیر
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    قطار مسکو
TheTrain to Moscow
    ایتالیا، انگلستان  2013
France, UK 2013

»قطــار مســکو« بــه کارگردانی و 
نویســندگی فدریکو فرونه و میکله 
مانزولینی، وقایع پایــان یک عصر و 
پایان یک رویا را از نگاه سائورو راوالیا، 
فیلمساز آماتور کمونیســت به تصویر می‌کشد. 
این مســتند 70 دقیقــه‌ای که در جشــنواره 
بین‌المللــی فیلــم کارلوویــواری 2014 نامزد 
بهترین فیلم مستند شد، روایتگر رویای مشترک 
سائورو و دوستانش اســت: دنیایی بدون جنگ، 
برادری و برابــری. آنهــا در 1957 رویای اتحاد 

جماهیر شوروی را در سر می‌پروراندند.

    زیر پای ما 
Beneath Our Feet
     فرانسه  2013
France 2013

الکســی ژوکوند در تازه‌ترین اثر مســتند 
خود که تجلی ســینمای بی‌واســطه به 
شمار می‌رود، به مشــاهده زمین کوچک 
یک مزرعــه‌دار جوان پرداختــه که آرزو 
دارد کســب و کارش را با احترام به اصول کشــاورزی 
بیودینامیک توسعه بخشد. ژان مری و یاران مشتاقش 
با آزمون و خطا و طرح پرسش، در نزدیکی رمه‌هایشان، 
دست به یک ماجراجویی روستایی می‌زنند. او با اطمینان 
به شیوه کشاورزی بیودینامیک می داند که دست یافتن 
به آرزوی قلبی‌اش دور از دســترس نیســت؛ جایی که 

انرژی‌های ناپیدا بیدار می‌شوند، درست زیر پای ما. 

یک شروع امیدبخش
گزارشی از حال و هوای روز نخست جشنواره از نگاه مهمانان خارجی. آنها در گفت‌وگو با 

نشریه روزانه از ویژگی‌های جشنواره حقیقت گفتند

دیروز، بخش بین‌الملل جشنواره هشتم، با نمایش فیلم‌هایی نظیر »گل‌های کوه زیتون‌ها«، »اشک‌های غزه«، 
»دور از غزه« و »پریدن یا نپریدن« پذیرای مخاطبان علاقه‌مند و ســینماگران و متخصصان حوزه فیلمسازی 
مستند بود. از سوی دیگر، میهمانان خارجی، از فیلمســازان و تهیه‌کنندگان حرفه‌ای سینمای مستند جهان 
گرفته تا داوران بین‌المللی، خریداران و برنامه‌ریزان جشنواره‌های معتبر از جمله کسانی بودند که ایرانی‌ها را 
در این گردهمایی امیدبخش همراهی کردند تا از نزدیک با سلیقه فیلمسازان ایرانی و نگاه مشتاق تماشاگران 

این مرز و بوم آشنا شوند. 

آیـدا تدیـن 
 aida.tadayon@gmail.com
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    5 دوربین شکسته
5 Broken Cameras
    فلسطین، فرانسه  2013
Palestine, France 2013

»بی‌عدالتی، مخاطره و امید به وضوح 
و روشــنی در ماجراهای زندگی این 
تک-مبارز که در یک روســتای آماده 
نبرد فلســطینی زندگی می‌کند، به 
تصویر درآمده اســت.« این را فیلیپ فرنچ، منتقد 
سینمایی در »ناظران گاردین« در توصیف فیلمی‌ 
مستند نوشــته که محصول درخشــان همکاری 
مشــترک عماد برنات فلســطینی و گای داویدی 
اســراییلی به شــمار می‌رود. این فیلم در 2012 
برنده جایزه جشــنواره فیلم ســاندنس شد و در 

2013 جایزه بین‌المللی امی‌ را از آن خود کرد. 

    سه دقیقه 
Three Minutes
    اسپانیا  2013
Spain 2013

این فیلــم 75 دقیقه‌ای، نخســتین 
مستند بلند سینمایی آلوارو توریاس، 
فیلمساز اســپانیایی به شمار می‌رود. 
»سه دقیقه« داستان آنتونیو فرناندز، 
معروف به »سبیل« را روایت می‌کند. او یک مربی 
مشت‌زنی اهل سویا اســت که در بیش از سه دهه 
گذشــته کودکان خیابانی آواره و ســرگردان را 
نجات داده اســت. آنتونیو درهای باشگاهش را به 
روی همه آن کســانی که زندگــی، جامعه، قانون 
یا خانواده آن‌هــا را از حق و حقوق طبیعی‌شــان 

محروم ساخته، باز کرده است. 

     حضور مغتنم یک مقام بلندپایه 
آلیسون لی، دبیر ارشد کنگره جهانی فیلم مستند، به عنوان یکی 
از سه داور فیلم‌های بخش مسابقه بلند برای نخستین بار به ایران 
سفر کرده تا از نزدیک با سینمای بومی و فرهنگ ایرانی آشنا شود. 
لی در گفت‌وگو با نشریه روزانه از اشتیاقش برای حضور در ایران 
گفت: »امروز نخستین روز از نخستین حضور من در ایران است 
و در همین مدت کوتاه برخورد گرم و دوستانه کسانی که به من 
خوشامد گفتند باعث دلگرمی بوده است.« لی انگیزه حضورش 
در ایــران را تماشــای تعداد بیشــتری از آثار ســینمای ایران 
عنوان کرد و تأکید داشــت در روزهای آینده می‌تواند جزییات 

مفصل‌تری را در این باره در اختیارمان بگذارد. 

    اروپایی‌ها مشتاق رویارویی با مخاطب ایرانی
ســلین کاریدروا و آلن ســوتر از دیگر میهمانان هشتمین دوره 
جشنواره هســتند که برای نخســتین بار به ایران سفر کرده‌اند. 
مســتند نیمه‌بلند »طنین‌ها« حاصل همکاری مشترک هر دو 
فیلمساز سوئیسی در مقام کارگردان اســت که صبح سه‌شنبه 

11 آذر در بخش »مرور جشــنواره ویزیون دوریل« در ســینما 
فلســطین1 به نمایش در می‌آید. کاریدروا در گفت‌وگو با نشریه 
روزانه درباره مضمون »طنین‌ها« توضیح داد: »این فیلم که عنوان 
اصلی آن در زبان سوییسی »‌Resuns« خوانده می‌شود، درباره 
تنوع، آوا و آهنگ زبان رمانش ]یکی از چهار زبان رســمی کشور 
سوییس[ است.« آلن ســوتر نیز در ادامه صحبت‌های کاریدروا 
افزود: »من و سلین با همکاری هم این فیلم را کارگردانی کردیم و 
از این که قرار است فیلم‌مان برای مخاطبان ایرانی به نمایش درآید 
بسیار هیجان زده‌ایم. به علاوه، بسیار کنجکاویم واکنش تماشاگر 
ایرانی را نســبت به فیلم ببینیــم.« کاریدروا دربــاره چگونگی 
آشنایی‌اش با جشنواره »ســینماحقیقت« عنوان کرد: »من به 
واسطه جشــنواره ویزیون دوریل که یک دوره‌اش را به تمرکز بر 
آثار برگزیده ایرانی اختصاص داده بود، با جشنواره فیلم مستند 
ایران آشنا شدم. ما شــاهد نمایش فیلمی فوق‌العاده از سینمای 
مســتند ایران بودیم که پیش‌تر در جشنواره سینما حقیقت نیز 
روی پرده رفته بود و بعد با خودمان فکر کردیم ایده خیلی خوبی 
خواهد بود اگر فیلم‌مان را برای این جشنواره ارسال کنیم.« سوتر 
همچنین درباره ایده ساخت »طنین‌ها« اذعان داشت: »رمانش از 
زبان‌های اقلیت و از قضا زبان مادری من است. من و سلین سال‌ها 
پیش در فرانسه زندگی می‌کردیم. بنابراین از آن جایی که سلین 
تحصیلکرده رشته مستندسازی اســت و من نیز به زبان رمانش 
مسلط هستم تصمیم گرفتیم با همفکری یکدیگر فیلمی بسازیم 
که این زبان را از طریق آواهایش به تصویر بکشــد. زیرا استفاده 
از جنبه شــاعرانه این زبان به ما اجازه می‌داد موضوعات مختلف 
این حوزه را به شیوه‌ای غیررایج و نامتعارف به نمایش درآوریم.« 
کاریدروا فضای جشنواره را دوستانه و لبریز از انرژی توصیف کرد و 

افزود هنوز برای اظهارنظر کلی در مورد جشنواره کمی زود است.

    علاقه قلبی به موسیقی و فرهنگ ایرانی
ساتورو ایتو، فیلمساز ژاپنی است که با مستند کوتاه »شکل‌گیری 
و تحول لیک یات« جشنواره هشتم حضور یافته است. او درباره 
آشنایی قبلی‌اش با سینمای مســتند ایران گفت: »من پیش‌تر 
در سال 2011 در جشــنواره فیلم یاماگاتا به تماشای برخی آثار 
ایرانی نشســته بودم، بنابراین تا حدودی با آثار مستندســازان 
ایرانی آشــنایی دارم«. ایتو همچنین درباره انگیزه حضورش در 
جشنواره سینما حقیقت اذعان داشت: »علت اصلی حضور من 
در ایران، علاقه عمیقم به موســیقی و فرهنگ این کشور است. 
تخصص اصلی من انسان شناسی است و فیلم کوتاهم نیز به نوعی 
درباره موسیقی است.« فیلمساز ژاپنی در پایان صحبت‌هایش 
افزود بی‌صبرانه منتظر روز نمایش فیلمش است تا بتواند واکنش 
مخاطب ایرانی را در مورد اثرش ببیند. فیلم ســاتورو سه‌شنبه 
11 آذر در بخش »مرور مســتندهای ژاپن« در سینما فلسطین 

3 روی پرده می‌رود. 

Yesterday, the international 
section of the 8th edition of 
Cinema Verite Documentary 
Film Festival was opened by 
screening films from different 
countries around the world. 
The presence of international 
guests and Iranian filmmak-
ers and audiences created a 
warm, promising mood that 
can bring hope for us and our 
cinema in the field of docu-
mentary. Alison Lee, Celine 
Carridroit, Aline Suter and Sa-
toru Ito talked on the festival 
and their personal goals.

A Promising 
Start
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دیوید لوبران، فیلمساز مســتند در سال 
1944 در لس‌آنجلس آمركيا به دنیا آمد. 
او فارغ‌التحصیل رشــته سینما از دانشگاه 
معتبــر »یوســی‌ال‌ای« آمركياســت. 
او بــا پیشــینه‌ای در حــوزه فلســفه و 
انسان‌شناســی وارد دنیای ســینما شد. 
بســیاری از فیلم‌های لوبران کوششــی 
است برای کشــف شــیوه نگرش و تفکر 
در فرهنگ‌هــای مختلــف. او تاکنون در 
بیش از 60 اثر ســینمایی و تلویزیونی در 
مقام تهیه‌کننده، کارگردان، نویســنده، 
فیلمبردار، انیماتور و تدوینگر حضور داشته 
است. این فیلمســاز برجسته که به عنوان 
یکی از اساتید حوزه فیلمسازی تجربی به 
ایران دعوت شــد، دیروز پس از حضور در 
کارگاه تخصصی جشــنواره به گفت‌وگو با 
نشریه روزانه نشست. دیوید لوبران درباره 
نخســتین تجربه حضورش در جشنواره 
سینماحقیقت گفت: »اشتیاقی که برای 
حضور در ایران داشتیم باعث شد خستگی 
پرواز را فرامــوش کنیم. حضــور افراد در 
کارگاه صبــح فوق‌العاده بــود؛ همچنین 
تماشــای جمعیت مشــتاقی کــه برای 
یادگیری گردهم آمده بودند.« او که همراه 
همســرش به ایران ســفر کرده، در ادامه 
صحبت‌هایش ضمن تحســین سینمای 
ایران، اذعان داشــت: »ما پیش از سفر به 
ایران، با طیف وسیعی از آثار سینمای ایران 
از سال 1980 تاکنون آشــنایی داشتیم. 
درواقع، به واسطه تماشای آثار فیلمسازان 
برجسته‌ای نظیر کیارســتمی تصاویری 
از تهران و ایــران را در ذهن‌مان ثبت کرده 
بودیم. ســینمای ایران به نظــرم یکی از 
هیجان‌انگیزترین‌ها در جهان است، به ویژه 
شیوه جالب فیلمســازان ایرانی در تلفیق 
فیلم داستانی و مستند.« از میان مهم‌ترین 
آثار می‌تــوان به مســتندهایی همچون 
»پروتئــوس: بینــش قــرن نوزدهمی« 
)2004( و »شکســتن رمز مایا« )2008( 
اشــاره کرد. لوبران در پایان، یکی از اهداف 
اصلی سفرش به ایران را آشنایی بی‌واسطه 
با ایران و فیلمساز ایرانی عنوان کرد و افزود: 
»من به اینجا آمدم تا رو در رو با فیلمسازان 
ایرانی آشــنا شــوم و از آنها دعوت کنم به 
کشور ما سفر کنند و در جشنواره‌های فیلم 

لس‌آنجلس حضور پیدا کنند.« 

‌سینمای ایران
 تحسین برانگیز است 

گپی با دیوید لوبران
  مستند‌ساز   آمریکایی

 حاضر در جشنواره   فیلم حقیقت
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 نشریه روزانه هشتمین 
جشنواره بین المللی فیلم مستند ایران

زیر نظر روابط عمومی مرکز گسترش 
سینمای مستند تجربی

 رازی که فاش شد!
 استقبال از مستند محمد‌حسین 

جعفریان  در روز اول
 از اتفاقــات ويژه جشــنواره هشــتم برگزاري 
افتتاحيه براي فيلم‌ها است. روز گذشته مراسم 
افتتاحیه مستند »چه کسی ما را کشت« قبل از 
نمايش فيلم در سالن شماره دو سینماحقیقت 
برگزار شد و محمدحسین جعفریان نكاتي درباره 
فيلمش بيان كرد. مازيار فكري ارشاد كه مجري 

اين ويژه برنامه بود از محمدحســين جعفریان 
در درباره علاقــه اين گارگردان به فیلمســازی 
در حوزه افغانســتان پرســيد: »از میان ۱۰، ۱۵ 
فیلمی که ساختم، بیشتر فیلم‌هایم در این حوزه 
اســت. درباره این مســتند هم باید بگویم چهار 
ســال پیش به بیرجند رفتم و مســئولان حوزه 
هنری پیشنهاد ساخت مســتندی در خصوص 
شــهید ناصری را دادنــد.« او ادامــه داد: »من 
گفتم اگر موضوع فیلم دربــاره حادثه ۱۷ مرداد 
سال ۱۳۷۷ و کشته شــدن دیپلمات‌های ایرانی 

توســط طالبان باشد، این مســتند را می‌سازم. 
فکر نمی‌کردم موافقت کنند اما دوســتان حوزه 
هنری تایید کردند و با اینکه خیلی ۱۲ سال از این 
حادثه می‌گذشــت و کار خیلی سخت شده بود، 
فیلم را ساختم.«جعفریان درباره اولین نمایش 
این مستند در جشنواره سینماحقیقت هم اين 
طور گفت: »با توجه به حساســیت موضوع هیچ 
کجا، نه صدا و سیما و برنامه راز و نه آقای ضرغامی 
برای پخــش آن موافقت نکردنــد و گفتند باید 

بخش‌هایی از فیلم حذف شود. 

ماراتن     مستندسازان 
بازتاب نخستين روز جشنواره هشتم سينماحقيقت در رسانه‌ها 

ژه
ر وی

خب

پاسخ به این سوال و ایده‌پردازی برای چنین مستندی واقعا سخت است. اما 
با توجه به تیزری که برای جشنواره ساخته‌ام می‌توانم به همان ارجاع دهم 
چراکه ایده ســاخت این تیزر در واقع همان چیزی فرآیندی است که برای 

ساخت هر فیلم مستندی طی مي‌شود. 
در مرحله تحقیق گویــی از میان کوهی از اطلاعات بایــد رگه‌هایی از یک 
واقعیت را جســت‌وجو کنیم. در مرحلــه تولید این رگه‌های ارزشــمند 
اســتخراج می‌شــود و در مرحله تدوین آن را صیقل می‌دهیم تا تبدیل به 
دری گرانبها و ماندگار شود. این به نظرم اســاس پروسه ساخت یک فیلم 
مستند اســت که می‌تواند برای ساخت یک مســتند دیگر هم قرار بگیرد. 
اما اگر بخواهم مستندی را درباره جشــنواره سینماحقیقت و حال و هوای 
آن بسازم احتمالا در گام نخســت به هر مستندســاز حاضر در جشنواره 
دوربینی مــی‌دادم و از او می‌خواهم آنچه می‌داند و می‌پســندد را در قالب 

پلان کوتاهی ضبط کند.
 بعــد از تدوین ایــن پلان‌های متنــوع به تصویــری واحد از جشــنواره 
می‌رســیدیم. این همان ایده‌ای است که در پوستر امســال هم شاهد آن 
هستیم و ما مستندســازان در واقع همه قطعه‌های یک آینه هستیم که در 
کنار یک دیگر آینــه واحدی را برای بازنمایی حقیقت تشــکیل می‌دهیم. 
معتقدم هر مستندساز ســبک و ســیاق خاص خود را در مستندسازی و 
نگاه به اطــراف خود دارد که این ســبک و ســیاق‌ها در کنــار یک دیگر 
می‌تواند رنگ و بوی خاصی پیدا کند. به نظرم شــیوه مواجهه هر فیلمساز 
با جشنواره ســینماحقیقت هم متفاوت از دیگری اســت و به همین دلیل 
برای رســیدن به یک تصویر جامع می‌توانیم از ترکیبی از پلان‌های ضبط 
شده توسط مستندسازان مختلف اســتقاده کنیم. این تصاویر در کنار هم 
یک کل واحد را تشــکیل می‌دهد. برای چنین مستندی احتمالاً موسیقی 
خاصی هم انتخاب نمی‌کردم امــا ریتم کار قطعاً ریتــم تندی می‌بود که 
می‌توانست با این تنوع رویکرد و نگاه تناسب داشته باشد. مستند من درباره 
ســینماحقیقت ترکیبی از این پلان‌های متنوع در کنــار یکدیگر و البته با 

ریتمی‌ تند خواهد بود.

هر نفر یک  دوربین
 »سینماحقیقت« به روایت 

مرتضی پایه‌شناس
ســتون ویژه »مســتند فوری« فرصتی اســت بــرای روایت 
مهم‌تریــن گردهمایــی مستندســازان ایرانــی بــه روایت 
خودشــان. این مختصر بهانه‌ای اســت برای ثبت و مرور روزانه 
هشتمین جشنواره بین‌المللی »ســینماحقیقت« از لنز دوربین 
مستندسازان. طرح ما رســیدن به طرح کلی ساخت یک مستند 
درباره »ســینماحقیقت« بود. آنچه در این شــماره می‌خوانید 
ایده مرتضی پایه‌شــناس برای ســاخت این مســتند اســت:

   مدیرمسئول: محمد مهدی طباطبایی نژاد
   سردبیر: آرش خوشخو

   دبیر تحریریه: وحید سعیدی
    مدیر هنری: محمد نباتی نژاد
   دبیر اجرایی: مرجان فاطمی

    سینمای ایران: احمد رنجبر
   بخش بین الملل: آیدا تدین
   بخش خبری: محمد صابری

   عکس: حامد خورشیدی

     تحریریه: محمدصادق شایسته 
احمد حجارزاده، زهرا عباسی

 آزاده باقری،شیما انتظاری،علی‌اکبر دهبان 
و بنت‌الهدی صدر

   مترجم: نگار صائن

     صفحه آرایی: بتسابه کرم‌پور
    حروف نگار:  مسعود عسگری
     ویرایش عکس:  امیر علیزاده

   ویرایش و تصحیح: مهری  فدایی مقدم

   با سپاس فراوان:
 شهرام  مکری، مرتضی رزاق‌کریمی

 و حبیب احمد‌زاده
 

   با  تشکر از همراهی: 
حامد بارچیان ، هدیه میرحسینی

و علی اصغر لشنی
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همراهي رسانه‌ها با جشــنواره مســتند روز گذشته به اوج رســيد. سايت‌ها، 
‌روزنامه‌ها و شــبكه‌هاي راديويــي و تلويزيوني بخش مهمــي از باكس اخبار 
هنري‌شــان را به اين رويداد اختصاص دادند به گونه‌اي كه با ســرچي مختصر 
مي‌شد اطلاعاتي جامع از هر آنچه در ســينماهاي فلسطين و سپيده مي‌گذرد 

بدست آورد. 

     افتتاح با سرداران ملي
بيشترين حجم اخبار روز گذشــته به مراسم افتتاحيه و اكران فيلم‌ها اختصاص 
داشت. خبرگزاري تسنيم گزارشــش را اين‌گونه آغاز كرد: »مجید شهریاری و 
ســتارخان قره‌داغی دو شــخصیت تاریخ‌ســاز معاصر ایران هســتند. دو مرد 
بزرگی که از ابعاد شــخصیتی آنها کمتر برای مردم حرف زده شده است. امروز 
جشنواره ســینماحقیقت با فیلم‌هایی درباره این دو ســردار ملی افتتاح شد.« 
خبرگزاري‌هاي ديگر مثل برنا، فارس، مهر، ‌ايسكانيوز و ... هم با تيترهايي متنوع 

به استقبال جشنواره رفتند.

    پشت صحنه جشنواره 
خبرگزاري ايسنا در كنار انتشار گزارشي مفصل از افتتاحيه و اتفاقات روز نخست 
خبر پخش ويژه برنامه »سینماحقیقت« را روي خروجي‌اش قرار داد. آنطور كه 
محمد هوشمند - تهیه‌کننده اين ویژه برنامه - گفته الهام عادلی ضمن معرفی 
فیلم‌های هر روز جشنواره و گفت‌وگو با سینماگران مستند حاضر در جشنواره 

سینما حقیقت، گزارشی از روند برگزاری جشــنواره و پشت صحنه بخش‌های 
مختلف آن تهیه می‌کنند. اين برنامه هر شــب ساعت 21 از شبکه مستند سیما 

پخش می‌شود. 

    کدام فیلم‌ها را تماشا کنیم
خبرگزاري ايلنــا پيكج كامل برنامه‌هاي جشــنواره را براي كابرانش منتشــر 
كرده و پيشنهادهاي جالبي به آن‌ها داده اســت. باشگاه خبرنگاران جوان سراغ 
عبدالخالق طاهری كارگردان مستند »بوعلی‌سینا« رفته و با درباره ويژگي‌هاي 

فيلمش به گفت‌وگو نشسته؛ ‌با اين تيتر: ردپای بوعلی‌سینا در سینماحقیقت!

    درباره داوران بخش آوینی 
خبرگزاري مهر و سينما پرس، سراغ دبير جشنواره رفتند و درباره اين رويداد 
گفت‌وگوهاي مفصلي با ســيدمحمدمهدي طباطبايي‌نژاد منتشــر كردند. 
طباطبایی‌نژاد به مهر گفته: »با توجه به نگاه معرفتی شــهید آوینی بد ندیدم 
که در ترکیب هیات داوران نیز از افرادی که علاوه بر شــناخت از تکنیک‌های 
ســینما متوجه معرفت فیلمســازان در آثارشان هستند، اســتفاده کنیم.« 
او به ســینماپرس هم اينطور گفت: »اگرچــه برخی بی‌انصافی‌ها از ســوی 
مستندسازان همواره موجب ســوءتفاهماتی در عرصه سینمای مستند بوده 
اســت؛ اما نباید مقابل آثار مســتند که همچون آئینه عمل می‌کند فیلتری 

گذاشت و مانع از انعکاس حقایق شد.«


